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Editorial

Jacques Depelchin sostiene en su libro Por una recuperaciéon de la historia africana
(oozebap, 2011) que la transformacion de la sociedad en general, y de la africana en
particular, s6lo puede arrancar desde la calle, ya que resulta quimérico encomendarse a
una iluminacién filantropica de los poderosos por mucho que la connivencia de los
mismos sea insoslayable para la consecucién de semejante cometido. Desde
Africaneando no podemos estar més de acuerdo con esta observacion. Asi lo afirma
Herbert Ekwe-Ekwe en su articulo para este nuevo ntimero cuando apunta que,
mientras el continente se desangra devolviendo los intereses de la ayuda extranjera, un
tejido social an6nimo trabaja desinteresadamente por levantar el continente, abonando
el terreno para que prospere el asi llamado renacimiento africano. Personas anénimas
en su mayoria, decimos, pero también, afiadimos, organizaciones como los
movimientos de mujeres musulmanas. De luchas, dificultades y logros nos habla Salma
Maoulidi a proposito de la celebracién en Estambul de la Iniciativa de las Mujeres
Islamicas por la Igualdad y Espiritualidad.

Del activismo genuino saltamos al pensamiento tedrico y filoséfico, recalando en el
trabajo de tres figuras eminentes de los estudios africanos actuales. La recensiéon de
Oscar Escudero sobre el altimo libro de Patrick Chabal, editado también por oozebap,
pretende ofrecer un modesto anticipo de lo que el lector hallard en una de las
propuestas mas rompedoras y ambiciosas de estos altimos tiempos, recogidas bajo el
titulo de Afrrica, la politica de sufrir y reir. Si, en efecto, Chabal ensaya los
fundamentos que deberian articular una teoria politica africanista derivada
especificamente de la realidad africana y no de la Occidental, en Necropolitica
(Melusina, 2011) Achille Mbembe elabora un diagnéstico sociopolitico de aquellos
Estados que, habiendo sucumbido al colapso, transmutan los principios ideales de la
soberania en una factoria de muerte que, como tal, ampara la proliferacion de ejércitos

privados y de toda clase de dispositivos orientados a sembrar mas muerte. Mucho mas
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especulativo y alejado de los asuntos mundanales, el trabajo del ghanés Kwasi Wiredu
empieza evaluando, a través de la obra del filosofo del siglo XVIII Wilhem Amo, los
puntos de encuentro y desencuentro en las concepciones de la triada cuerpo, mente y
espiritu, para acabar perfilando los criterios que pueden inserir el pensamiento de un
hombre, con independencia de que su formaciéon y experiencia se encuadren en la
tradicion filoséfica africana.

En lo tocante a estudios de género, incluimos un texto extraordinariamente
pedagdgico que arroja un poco de luz sobre la multiplicidad de discursos que componen
el feminismo africano, y cuestiona el afan del feminismo occidental por englobar de
forma homogénea el grueso de las mujeres de todo el mundo. Craso error en opinion de
Sotunsa Mobolanle Ebunoluwa, pues en las diversas aproximaciones tedricas y
préacticas del, por asi llamarlo, «feminismo africano», el hombre se contempla como un
elemento activo en la construccién de un discurso y de una realidad, y no como un
factor univocamente opresor, entre otros matices.

Desde un enfoque mas empirico, Beatriz Leal examina ampliamente el papel de la
mujer africana en la industria cinematografica en sus dos posibles facetas: detras de la
camara como creadora; delante de ella como sujeto de representacion. Tras
adentrarnos en un océano de titulos sugerentes y de propuestas no menos atractivas, la
autora constata la pujanza inequivoca de la mujer africana en el Séptimo Arte a través
de todas sus expresiones teméticas y formales (documental, ficcidn, etc.). Sin duda,
pujanza es el adjetivo que también puede acompafiar la carrera ascendente de
Tinariwen, la ya célebre formacion tuareg que, pese a ser anterior a la revuelta de los
tuareg de la década de los 80, ha abanderado un amplio espectro de movimientos de
resistencia y se ha erigido en una suerte de estandarte de muchas otras bandas
emergentes de la region del Sahara. Sin embargo, como matiza el periodista Intagrist El
Ansari, acaso la inevitable evolucion musical de la banda, con la correspondiente
incorporacion de instrumentos y sonoridades, sumada a la renovaciéon de varios de sus
miembros fundadores y una cierta sumisién a las reglas de juego impuestas por la
industria discografica, haya restado potencia al proyecto original.

En algin lugar, el egregio traductor de literaturas franc6fonas Manuel Serrat Crespo
dejo escrito que Africa esta en todas partes, verdad que se podria precisar aceptando
que, ademas de estarlo, lo estd de diferentes maneras. Ello queda totalmente

confirmado en Quién invade a quién (Cambalache, 2011), el nuevo ensayo de Eduardo
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Romero, dirigido a echar por tierra falacias como que la inmigracién supone una
invasion del enemigo o que Espafia representaria la idea del Estado bondadoso que
contribuye “al desarrollo de los lugares de origen de la inmigraciéon”. Libro mas que
pertinente en estos tiempos donde de tanto criminalizar la inmigracion, a menudo cae
en el olvido que la amplia comunidad de migrantes desempena infinitas actividades en
infinitas circunstancias que nada tienen que ver con la delincuencia. En este nimero
incluimos el capitulo final de este ensayo recién publicado.

En cierta medida, de esto mismo versa el articulo de Tania Adam, que no sélo
confirma las palabras de Serrat Crespo (la Conferencia Consultativa Regional de la
Diaspora Africana de Europa se propuso unir a la didspora de origen africano, residente
en Europa, con el continente africano y, considerarla como una regién mas), sino que
bucea en las complejidades identitarias, creativas y humanas del artista africano
radicado en Europa. Y concluye: “Una correcta promocién de las expresiones culturales
de origen africano se hace imprescindible para cambiar la imagen del continente”.

Clausuramos este séptimo namero de Africaneando con una extensa conversacioén con
la escritora beninesa residente en Barcelona Agnés Agboton, con motivo de la reciente
publicacion de su altimo volumen de relatos Zemi Kede (Olaneta, 2011). En ella no sblo
nos confia como moldea los cuentos orales hasta fijarlos en letra impresa, sino que nos
brinda un puifado de reflexiones aleccionadoras sobre una disparidad de temas.
Acompafiamos la entrevista con la resefia de su libro, antologia que bien pudiera ser
pionera en el tratamiento del erotismo en las narraciones orales del Golfo de Guinea.
En cualquier caso, recomendamos encarecidamente su lectura, pero no por sus logros
jerarquicos, naturalmente, sino por sus méritos literarios.

Desde Africaneando queremos agradecer a todos los colaboradores y lectores que,

cada vez mas, van haciendo de este proyecto colectivo una realidad plural.
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La transformacion de Africa:
sOlo en nuestras manos
Por Herbert Ekwe-Ekwe*

Desde 1981, Africa ha sido sin interrupcién un exportador de capital neto para el
mundo occidental. La estruendosa suma de 400 mil millones de ddlares es la cifra total
que Africa ha transferido a Occidente hasta la fecha. Estas son las transferencias
legitimas, responsables, que en gran parte cubren los pagos con intereses cada vez
mayores de la "deuda" que Occidente afirma que deben los Estados africanos desde la
década de 1970. Un estudio de Global Financial Integrity de 2010, una organizacion de
investigacion con sede en Washington, indica que Africa también puede haber
transferido la suma adicional de 854 mil millones de délares desde la década de 1970
(esta cifra podria ser mas del doble -sobre los 1800 millones- advierte el estudio), a
través de las exportaciones ilegitimas por parte de los “lideres” de los regimenes
corruptos de Africa, con Nigeria encabezando esta liga de criminales con 240,7 mil
millones de délares. En efecto, el Estado en Africa ya no pretende demostrar que existe
s6lo para servir a su gente.

Estas exportaciones de capital, legitimas y/o ilegitimas, son los fondos de
proporciones gigantescas producidos por la misma humanidad que muchos
comentaristas no tardaron en clasificar como "pobre" y "necesitada" de la "ayuda
extranjera". En los tltimos 30 afios, estos fondos facilmente podian y deberian haber
proporcionado un programa integral de salud a través de Africa, el establecimiento de
escuelas, colegios y formacion profesional, la construcciéon de una red de comunicacion
integral, la transformacion de la agricultura para eliminar el azote de la desnutricion, el
hambre y la inanicion, y, por tltimo, habria frenado la emigracion de 12 millones de
africanos, incluidos los sectores criticos de la clase media y de los intelectuales a

Occidente y a otros lugares.
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AHI MISMO EN LA TIERRA

Sin embargo, a pesar de estos tiempos dificiles de economias pulverizadas y colapso
de Estados africanos, no deberiamos olvidar que aquellos que todavia aseguran que la
situaciéon sobre el terreno no es mucho peor para la gente de la que es, sino
profundamente recuperable, son africanos -individuos trabajando solos,
conscientemente, o trabajando colectivamente con algunos otros o dentro de un grupo
mas grande para alimentar, vestir, albergar, educar y proveer atencién médica y de ocio
a algunos familiares cercanos y lejanos, a comunidades, barrios, pueblos y similares: el
cirujano que no sdlo trabaja sin descanso en un hospital de la ciudad, con recursos muy
limitados, sino que emplea sus escasos ahorros para construir un centro de salud y una
via de acceso a su pueblo con el tratamiento subsidiado y los costos de las recetas; la
enfermera que viaja alrededor de su distrito, indefectiblemente, atendiendo a las
personas que no pueden pagar ni tienen cobertura sanitaria; el diploméatico retirado
que ha movilizado a la comunidad para establecer un robusto servicio al cuidado del
medio ambiente que ha supuesto la construcciéon de parques publicos, la recogida
regular de basura y el reciclaje, la facilitacion de matricula gratuita escolar para ninos
asi como el proyecto de crear un periédico para la comunidad; el operador de
transporte de autobuses que emple6 a decenas de sus colaboradores para transportar a
los supervivientes de un pogromo organizado recientemente a 350 millas de seguridad;
el intelectual y activista de derechos civiles que implicé a los miembros de sus grupos
de discusion en internet en el curso de una intensa campaifia de un mes para detener
con éxito a un contratista que estaba a punto de fugarse con varios millones de dodlares
de fondos publicos destinados a una importante reforma de un aeropuerto
internacional construido inicialmente por la comunidad; una extension de los
programas individuales de becas para estudiantes de diversos niveles de la vida escolar,
la provision de los salarios del personal en las escuelas y colegios, el mantenimiento de
bibliotecas y laboratorios en las escuelas y colegios, la construccion y el mantenimiento
de infraestructuras de vital importancia para pueblos y condados, etc. Estos son los
autores que afanosamente estan trazando el camino del renacimiento africano.

Para colmo de estos avances fenomenales de los africanos, los 12 millones de
emigrantes africanos que hemos mencionado antes, ahora envian mas dinero a Africa

que la "ayuda occidental" que tanto persistié en el continente, afio tras afio. En el afo
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2003, seglin el Banco Mundial, estos residentes en el exterior enviaron a Africa la
impresionante suma de 200 mil millones de dolares, invertidos directamente en sus
comunidades. Esto es 40 veces la suma de "la ayuda occidental” en términos reales en
el mismo afio. Asi, el problema apremiante de Africa en los 57 afios pasados desde la
supuesta restauraciéon de la independencia no ha sido “la pobreza”, como a menudo se
describe, sino la pérdida de una extraordinaria gama de recursos humanos y no
humanos para los beneficios expresos de los pueblos.

Una revolucién generalizada en la conciencia de los africanos acelerara el desarrollo
de una masa critica de la clase de africanos que se ha descrito anteriormente y que
alcanzara todos los niveles de la sociedad. Poco a poco, estan prendiendo muchos
fuegos. Este movimiento en la conciencia alimentara el objetivo estratégico del cambio
que sigue siendo el desmantelamiento de la arquitectura de la alienacion y la
dominacién planteada para la existencia y el progreso de Africa por los estados

definidos en la Conferencia de Berlin.

*Herbert Ekwe-Ekwe es politdlogo e historiador nigeriano, y director del Centro de
Estudios Inter-Culturales, de Senegal. Es autor de Readings from Reading: Essays on African
Politics, Genocide, Literature (African Renaissance, 2011). Otro de sus articulos, «¢Qué es esto
de Africa 'subsahariana'?» fue publicado en el segundo ntimero de Africaneando (2° trimestre

de 2010). Traduccién de Africaneando.
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Critica de Amo a la 'Filosofia de 1a Mente'
de Descartes

Kwasi Wiredu*

Anton Wilhelm Amo fue llevado, en circunstancias relacionadas con las misiones, a
Holanda desde su lugar de nacimiento en Axim, Ghana (entonces Costa de Oro) en
algn momento de la primera década del siglo XVIII, a la edad de tres anos. Poco
después, fue donado a un principe aleman (Duque Anton Ulrich de Brunswick-
Wolfenbiittel), que lo crié con la amabilidad y la solicitud de un abuelo adoptivo. En la
universidad estudi6 materias como filosofia, fisiologia, medicina, jurisprudencia,
historia, y algunas otras menos ortodoxas, en las cuales era brillante. Se convirtié en un
respetado profesor de filosofia y escribi6 una serie de obras, entre las cuales una sobre
los derechos de los negros en Europa. En 1959, William E. Abraham, a sugerencia de
Kwame Nkrumah, el entonces presidente de Ghana, y yo mismo, como compafiero de
viaje del primero, buscamos en las bibliotecas de Europa este trabajo, pero no pudimos
encontrarlo. Por desgracia, puede estar perdido. Algunas de sus otras obras, sin
embargo, si existen, como su disertacion inaugural, La Apatheia de la Mente Humana
(1734), traducido del latin por Abraham, la cual es el tema central de este articulo. Amo
regresO a su casa alrededor de 1748 en circunstancias un tanto infelices. Aunque

parezca increible, fue capaz, con escasa documentacion local, de rastrear a su familia.

En 1978, en una conferencia patrocinada por la UNESCO en Accra, Ghana, en
conmemoraciéon de la matriculacion de Amo (en la organizaciéon de la cual yo formaba
parte) una apreciable delegacion de miembros de su familia (o, méas estrictamente, su

linaje) dirigida por el jefe de su pueblo fue recibida en medio de color y pompa.
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Es imposible no percibir en Amo la incesante buisqueda del conocimiento y la
excelencia. Hay una anécdota que de nifno escucho a su patrén discutir con un visitante
que puso en duda la capacidad mental del pueblo negro. Tal vez de forma consciente

ofreci6 su propia vida y su trabajo como respuesta.

La Apatheia es una critica vigorosa de la concepcion cartesiana de la mente. Aunque
interesante en si misma, para mi posee un especial, o podria decir, un tentador interés,
que explicaré en breve. El argumento principal de la tesis es que, a diferencia de
Descartes, no existe ni la facultad ni el fendmeno de la sensacion en la mente humana,
pues s6lo son apropiados para el cuerpo. Pero vamos a empezar con la caracterizacion
de Amo de la mente, que desarrolla primero en su naturaleza general, y después de
forma especifica. En su caracter general, la mente, segin Amo, es espiritu, lo que quiere
decir: '"cualquier sustancia es puramente activa, inmaterial y siempre gana
comprension a través de si misma (es decir, directamente), y actia desde la automociéon
y con una intenciéon respecto a un fin y una meta de la que es consciente en si
misma'"(Amo 1968: 66). En cuanto a su especie,"la mente humana es una sustancia
inmaterial, inherente en el cuerpo como un objeto y lo utiliza como instrumento y como
medio (ibid. 69). En cuanto a la inmaterialidad, todos los espiritus son los mismos.
Pero la mente humana es un espiritu encarnado y diferente en este aspecto de los
espiritus no encarnados. Esta ultima especie de espiritus no tienen conocimiento a
través de ideas, una idea se define como “la accion instantanea de nuestra mente, que
representa en si misma cosas percibidas antes por los sentidos y los drganos
sensoriales” (ibid. 68) . Sin embargo, “Dios y otros espiritus colocados fuera de la
materia son totalmente desprovistos de sensacion, los érganos sensoriales y un cuerpo
organico vivo.” En Dios, en particular, “la representacion, es imposible, de lo contrario
no se produciria en una representacion de Dios en el futuro, pasado, y en general de las
cosas ausentes, mientras que. . . todas las cosas estan presentes de forma directa en su
conocimiento, y por lo tanto no puede haber ninguna representaciéon en él, ya que
supone la representacion de la ausencia de lo que debe ser representado” (ibid.). En
nuestro caso, sin embargo, “nuestra propia mente conoce y opera a través de las ideas a

causa de la cercana relacion con el cuerpo y su relacion con é1” (ibid.).

Seria muy sutil una investigacion para explorar mayores implicaciones de los
comentarios de Amo sobre el modo de conocer de Dios. Por ejemplo, éen qué sentido, si

hay alguno, es aplicable el concepto de conocimiento al estado de una mente para la
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que “todas las cosas estan presentes de forma directa”? Debemos, sin embargo, dejar
que el acertijo divino cuelgue en lo alto, para que nuestro actual proyecto gire en torno
a la cogniciéon humana solamente. Y en ese respecto, Amo parece sostener posiciones
que son bastante cartesianas. Existe la suposicién, en primer lugar, de que nuestro
conocimiento implica la actividad de una sustancia inmaterial, en segundo lugar, que
(al menos en algunos casos), el proceso consiste en la mediaciéon de las “ideas”, y en
tercer lugar, que hay una “relacion” entre la mente y el cuerpo. ¢Cuél es entonces, uno

podria preguntar, la gran diferencia entre Amo y Descartes?

La diferencia surge de la concepcion de Amo de la mente como algo puramente activo
y de la sensacién como algo puramente pasivo. La sensacion esta necesariamente ligada
a la materialidad, mientras que la mente es, en su esencia misma, inmaterial. El
conocimiento de ideas es el conocimiento a través de la sensacién. El problema surge al
determinar cudl es, o puede ser, el papel de la mente en ese proceso. ¢La mente siente
en si misma las sensaciones en el conocimiento de las ideas? Si es asi, entonces la
facultad de la sensacion va a ser una facultad de la mente misma. Para consternacion de
Amo, Descartes parece abrazar exactamente ese punto de vista. Citando la
correspondencia de Descartes (parte 1, carta XXIX - Referencia de Amo), senala que
Descartes habla de la existencia de “dos factores en el alma humana de la que depende
todo el conocimiento que podemos tener acerca de su naturaleza, de los cuales uno es la
parte que piensa y el otro lo que, unido al cuerpo, se mueve y siente con él.” Es en
contra de este punto de vista de Descartes que la tesis de Amo acerca de que “el hombre
tiene la sensacion de objetos materiales no en cuanto a su mente, sino en cuanto a su
cuerpo organico y vivo” se “afirma” y “defiende” en la disertacion. La posicion
cartesiana se expresa ain mas claramente en la Sexta Meditacion, donde Descartes
dice:

Yo no estoy mas presente en mi cuerpo que un marinero en un barco, pero. . .
estoy estrechamente unido y, por asi decirlo, mezclado con él, para que yo y el
cuerpo formemos una unidad. Si esto no fuera asi, yo, que soy mas que una
cosa que piensa, no sentiria dolor cuando el cuerpo fuese herido, pero

percibiria el daiio puramente por el intelecto, asi como un marinero percibe a

simple vista si algo en su barco se rompe (1984: 56).
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No es la idea, per se, de la union de mente y cuerpo que Amo encuentra insufrible
filos6ficamente. Para él, el error esta mas alla de que, en la idea de que algo que se
supone que es nada mas que una cosa pensante pueda sentir dolor, en vez de
simplemente aprehender el hecho del dolor intelectualmente. En oposicién a esto, la
vision de Amo es que en la percepcion sensible “el acto de comprension, no se debe
confundir con “el negocio de la sensibilidad” (1968: 74; nétese que, como cuestion de
su uso, “sensacion, sentimiento, percepcion son sinonimos para mi [Amo]”, p. 71). Esto
no quiere decir que, en la perspectiva de Amo, no es apropiado suponer que las
personas, en ocasiones, sienten dolor. De hecho lo sienten, en su opinioén, pero en ese
punto de vista, no puede decirse de una persona que es, segin Descartes, “nada sino
una cosa pensante.” “Hay dos partes esenciales del hombre, la mente y el cuerpo” (Amo

1968: 69; la cursiva es mia).

Esta diferencia entre Amo y Descartes sobre la naturaleza del ego es muy profunda. En
la visidn cartesiana el ego no necesita un cuerpo para existir, incluso en esta tierra. Lo
hace, por deducciéon cartesiana, tiene un cuerpo, pero que es, metafisicamente
hablando, accidental. Cualquiera, incluso vagamente consciente de la dependencia de al
menos algunos de nuestros estados conscientes de las condiciones fisiologicas, debe
tener premoniciones de la paradoja de la visi6on cartesiana. Descartes tenia suficiente
sentido comun para reconocer las interrelaciones de dos vias entre las funciones
mentales y fisiolégicas, y suficiente honestidad intelectual para reconocer que habia un
problema en sus manos. Sin embargo, la evaluacién mas benéfica todavia no puede
atribuirle una pista. En general se supone que el problema aqui es explicar como una
sustancia inmaterial puede entrar en una interaccion de dos vias, o incluso de una via,
con una material. Pero si las partes materiales de nuestro ser son un accidente, esta el
problema légicamente previo de como la existencia de lo esencial puede llegar a
depender de algin modo de lo no-esencial. El dualismo mas ecuanime de Amo, aunque
no escapa al problema de como la mente inmaterial puede estar en union con el cuerpo

material, queda evidentemente exento de este tltimo.

La opinion de Amo, pues, es que una persona viva es necesariamente tanto
pensamiento como ser sensible. El pensamiento pertenece a la mente, pero la sensaciéon
al cuerpo. Descartes, por el contrario, parece que quiere tener las dos cosas. El yo, el si
mismo, el ego, es una sustancia inmaterial y “consiste solamente en la facultad de

pensar,” pero, sin embargo, se supone que tiene la facultad de la experiencia sensorial.
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De hecho, en la Sexta Meditacién, Descartes insiste no sblo en esto, sino también en la
idea de que la experiencia sensible no es algo que se hace por una parte de la mente,
sino mas bien por la mente como un todo indivisible: “En cuanto a las facultades de la
voluntad, de la comprension, de la percepcion sensible y asi sucesivamente, éstas no se
pueden denominar partes de la mente, ya que es una y la misma mente que quiere y
entiende y tiene percepciones sensoriales (1984: 59).” Cuando Descartes habla asi, dice
Amo, “se contradice abiertamente” (Amo 1968: 73). El argumento es que, dado que la
mente, siendo espiritu, es inmaterial, no puede admitir una facultad sensible o las
sensaciones, que resultan del contacto de nuestros organos corporales con objetos
materiales. Esto lo lleva a ser evidente a partir de las definiciones de la sensibilidad y la
facultad de la sensacion. “La sensacion”, dice, “es el resultado de los organos
sensoriales que obstruyen las propiedades sensibles de los objetos materiales
presentes”, y la facultad de la sensacion es “tal disposicion de nuestro cuerpo organico
vivo por cuya mediacion todo ser animal es afectado por los objetos materiales y
sensibles (ibid. 71).”

¢Significa esto que en la percepcion sensible, como por ejemplo, en la vision de un
cenicero triangular en una mesa de café pulido, no hay una implicacion esencial de la
mente? La respuesta de Amo es que, en efecto, la mente esta involucrada, pero al nivel
de reconocimiento, no de los sentimientos.” Esto surge - sin duda, con una cierta
disminucién de la acostumbrada claridad - de sus explicaciones de los conceptos de
“sensacion” e “idea”: “La sensacion es considerada ya sea fisica o logica. Cuando es
logica, toda sensacion es mediata o inmediata. La gente le llama idea a eso. . . cuando es
fisica, toda sensacion es agradable o desagradable (ibid.).” La noci6n de una sensacion
logica parece intentar capturar el aspecto conceptual de lo que sucede cuando hay una
percepcion de la clase representada por el ejemplo del cenicero. Dada la amplitud casi
ilimitada de la utilizacion de palabras como “sensacion” e “idea” en gran parte de la
tradicion filosofica occidental en la que Amo trabaja, la aparente incongruencia de la
idea de una sensacién légica puede pasarse por alto. A lo que Amo intenta llegar es al
elemento de la conceptualizaciéon del tipo de percepcién sensible bajo consideracion.
Esta impresion se ve reforzada por el siguiente comentario acerca de las ideas: la “idea”
es una entidad compuesta, porque hay una idea cuando en la mente se hace presente
una sensacion pre-existente en el cuerpo, y por lo tanto trae la sensacion ante la mente

(ibid. 74).” Ahora, Amo insiste en que traer el “sentimiento” o la sensacién antes a la
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mente no es sentirlo. En consecuencia, no puede ser otra cosa para que la mente esté al
corriente, cuando “se hace presente una sensacion”, que su identidad conceptual. Segiin
esto, la dimension “sensorial” de una sensaciéon es su aspecto fisico, y la dimension
conceptual su aspecto “logico”. Podriamos, tal vez, llamar al componente “sensorial” de
la sensacion su aspecto fisiologico, aunque esto no tiene la intenciéon de despojarlo de lo
que podriamos llamar la conciencia bruta. Es precisamente este aspecto de la

experiencia sensible que Amo esta excluyendo de la provincia de la mente.

Algunas de las razones de esta exclusion resultan ya evidentes. Pero hay un angulo
mayor de su argumentacion, que tiene que ver con el caracter puramente activo de la
mente y el caracter puramente pasivo de la “sensacion”. Como se desprende de nuestras
citas previas de Amo, la mente (espiritu), es para él, por definicion, puramente activa y
no admite la pasividad. Sin embargo, “sentir” (teniendo en cuenta la explicaciéon del
concepto de sensacion que aqui opera) es ser afectado por un objeto material. Ser
afectado de esta manera es una actitud pasiva. Por lo tanto, no se puede decir que la
mente siente. éPero qué pasa si un espiritu pensante se ve afectado por otro espiritu
pensante? En tal caso, sin embargo, Amo sostiene que “la espontaneidad o la libertad
de acci6n permanece preservada, asi como también la facultad de respuesta (ibid. 68).”
Existe una cierta elaboracion en este argumento basico (ibid. 67, 68, 69), pero es
dudoso que esta fase particular de su argumentacion agregue algo en el caso contra

Descartes.

¢Qué tan fuerte es ese caso? Hay que recordar que tanto Amo como Descartes
comparten la persuasion de que la mente es una especie de sustancia y, ademas, que es
inmaterial. Sobre esta premisa comun, parece claro que la ldgica esti del lado de Amo.
La idea de que una sustancia inmaterial puede tener una facultad sensible y que a
través de ella experimenta sensaciones es una contradiccion que atraviesa no solo el
dualismo cartesiano, sino también todo tipo de idealismos en la historia de la filosofia
occidental. La prueba de la inconsistencia es, creo, esencialmente como Amo la ha

expuesto anteriormente.

Sin embargo, tanto Amo como Descartes enfrentan la amenaza de naufragio en su
dualismo comun. Ellos estidn expuestos a las objeciones de al menos tres puntos. Hay,
en primer lugar, la premisa fundamental, que por cierto, el dualismo comparte con el
materialismo, segin la cual la mente es una sustancia o una entidad de algtn tipo. Esto,

en mi opinion, es la mas profunda incoherencia en la filosofia de la mente. Hay, en
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segundo lugar, la idea de que la sustancia en cuestion es espiritual. Desgraciadamente,
ninguna clarificaciéon de la nocion de una sustancia espiritual parece proxima, salvo
aquella puramente negativa y poco esclarecedora segun la cual una sustancia espiritual
es la que no es material. Y, en tercer lugar, esta la sugerencia de que dicha sustancia
inmaterial de alguna manera se encuentra dentro del cuerpo material. De hecho, en
relacion con el altimo punto, el mas minimo giro en algunos de los argumentos de Amo
habria bastado para descarrilarlo. Si, como sostiene Amo, una entidad espiritual no
puede estar en contacto con un cuerpo material, entonces tampoco, en el mismo
terreno, una entidad espiritual puede estar encarnada en el cuerpo humano. No hace
falta sefialar que se trata aqui de una inconsistencia conceptual en gran parte de la
metafisica Occidental, secular y teoldgica. (No es el lugar para tratar estas cuestiones,
pero podria decir que he aventurado algunas reflexiones sobre esto, con respecto a la
filosofia de la mente, en “El Concepto de la Mente, con especial referencia a la lengua y

el pensamiento de los Akans” en Floistad 1983, esp. secciones I11-V.)

Por consiguiente, vemos que la fuerza de Amo radica en su desacuerdo, y su debilidad
en sus acuerdos, con Descartes. Pero para mi, este no es el fin del asunto. Una pregunta
que siempre se me ha impuesto es: ¢por qué estaba Amo tan intensamente opuesto a
atribuir la experimentacion de sensaciones a la mente a pesar de su aceptacion de los
principios béasicos de la filosofia dualista de la mente? No he podido borrar la siguiente
hipotesis, aunque especulativa en extremo, de todos los recovecos de mi conciencia.
¢No sera que algan rincon de la conciencia de Amo fue impregnado por el concepto de
mente implicito en el lenguaje y el pensamiento de los akans, el grupo étnico entre los
cuales nacio e inicialmente crecio, antes de ser llevado en la mas tierna infancia? Como
he argumentado en el articulo citado en el parrafo anterior, en el marco conceptual
akan, en la medida en que esto puede determinarse a partir de la lengua akan y el
corpus de creencias comunes, la sensacion no esta comprendida en el dominio de lo
mental, si por “mental” queremos decir algo asi como “que tenga que ver con la mente.”
La mente es intelectual, no sensitiva. Esto es evidente incluso en el nivel pre-analitico
del discurso akan. La palabra akan para mente es adwene, y me sorprenderia mucho
escuchar a un akan que piensa que uno siente - un dolor, por ejemplo - con su adwene.
iNo! Usted siente un dolor con su honam (carne), no con su adwene. Este tltimo es
sblo para pensar. Y esto es exactamente lo que Amo parece haber estado discutiendo en

cuanto a su tesis de apatheia se refiere.
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La cuestion principal aqui, por supuesto, no es si la concepcion akan es o no valida,
sino si puede haber indicios de ella en la teoria de Amo de apatheia. Es cierto que fue
fuertemente influenciado por las ideas dualistas de actualidad en su momento y lugar
de estancia. El enigma es por qué insistia tanto en la ausencia de la facultad de “sentir”
de la mente, una idea que estaba fuera de sintonia con ese medio intelectual y en
sintonia con la de su patria. Un filésofo proporciona la base racional de sus opiniones
en sus propias paginas, y eso es lo que es pertinente para la evaluacion cognitiva. Pero
cuando los rompecabezas como el que acabo de mencionar surgen, es legitimo tener
curiosidad acerca de su procedencia psicoldgica. Inevitablemente, hay que investigar
las circunstancias que trascienden sus paginas. Por supuesto, estamos en un terreno
inestable, y puede no ser del todo irrelevante sefialar a este respecto que, a pesar de que
Amo fue sacado de su patria de nifio, mantuvo un inflexible sentido de orgullo en su
origen, generalmente anadiendo a su el nombre del titulo de “Afer” (el africano).
¢Conservo algo mas que el orgullo de su lugar de origen? Ciertamente, una persona sin
una profunda identificacibn mental y emocional con sus origenes no hubiera
encontrado a su familia cuando regres6 a casa después de mas de 40 afos de
separacion oceanica ininterrumpida que se remontaba a su infancia. Quizas, entonces,
la concepcion no-sensorial de la mente era una especie de “supervivencia cultural” en la

psique del Amo, mantenida en su lugar por la gran profundidad del apego a su patria.

Esto, sin duda, es s6lo una especulacion. Sin embargo, un tema que debe evocar méas
que una mera especulacion es el siguiente. Amo era un africano y un filésofo. Por lo
tanto, era un filésofo africano. ¢Pero su trabajo entra dentro de la filosofia africana? La
pregunta parece simple, pero no puede tener una respuesta simple. Si su pensamiento
filosofico estaba impregnado, consciente o incluso inconscientemente, de rastros de la
cultura africana, su identidad africana podria ser proporcionalmente susceptible de ser
validada. La especulacion anterior, sin embargo, no nos da mucho para continuar. No
sigue, sin embargo, el dolor del pecado de negar el antecedente, de que si su filosofia no
mostraba tales trazas, entonces no podria tener una pertenencia africana. Otros
motivos de pertenencia son posibles. Por ejemplo, ése encontraba su filosofia - de
nuevo, en parte o en su totalidad - motivada por las preocupaciones de Africa? Si lo
fuera, entonces hasta ese punto y en relacion con las partes apropiadas, podria tener un
justo reclamo de tener un pie en Africa. Sabemos que Amo tenia explicitas

preocupaciones por Africa: es el testimonio del mismo titulo de su trabajo extraviado
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«Los Derechos de los Negros en Europa». Sin embargo, un trabajo perdido es un

potencial extravio de la prueba.

Atn asi, hay un criterio de la identidad africana, mas fundamental que cualquiera de
los anteriores que atin permanece abierto. Para ser parte de una tradicion intelectual,
un contenido de pensamiento dado s6lo necesita ser absorbido y utilizado en ellos. Si el
trabajo de Amo involucra el interés sostenido de quienes trabajan la filosofia africana,
se convertira en parte de esa tradicion de la filosofia, a fuerza de uso o de asimilacion.
El solo hecho de su origen puede ayudar en el proceso, pero no es decisivo. De hecho, el
trabajo de un extranjero puede convertirse en parte de la filosofia africana moderna por
el mismo criterio de uso o de asimilacion. Las perspectivas, en el caso de Amo, no son
en absoluto despreciables. El Departamento de Filosofia de la Universidad de Ghana
estd dedicada a Amo, y Nigeria puede presumir del Centro William Amo de Filosofia de

Africa en la Universidad de Nigeria, Nsukka.

Estas consideraciones imponen otra reflexion de mayor importancia en la actualidad.
En principio, la cuestion planteada acerca de la situacién africana del trabajo de Amo
puede ser planteada sobre el trabajo de cualquier filosofo africano actual. Su trabajo no
adquiere automaticamente un lugar en la tradicion africana por su identidad racial.
Hay, como debe ser evidente a partir de los dos ultimos parrafos, una serie de
condiciones suficientes para la determinacion de esta cuestion de la situacion. La mas
relevante para el presente parrafo es una cuestion de la vinculacion. Si el trabajo se
vincula con los elementos de la tradicion africana, sus demandas por un lugar en ella
son legitimas, independientemente de la naturaleza de su contenido. Por muy compleja
que sea, a nivel filoso6fico, la cosmologia cuantica, el criterio atin se mantiene; lo cual es
importante, porque es una de las formas en que una tradicién se puede expandir y
desarrollar. La multiplicidad de criterios de pertenencia subyace la posibilidad y
también, de hecho, la conveniencia de una division de amplio alcance de labor entre los
trabajadores individuales en una tradicion. El florecimiento optimo de la propia
tradicion, sin embargo, requiere la confluencia de todas las diversas formas de forjar su
identidad.
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Feminismo: la basqueda de una variante africana

Por Sotunsa Mobolanle Ebunoluwa*

El origen del discurso de género

El feminismo tiene su origen en la lucha por los derechos de las mujeres. Se inici6 a
finales del siglo XVIII. El crecimiento del feminismo comenz6 en Europa y América,
cuando las mujeres tomaron conciencia de su opresion y adoptaron medidas para
combatirla. En la actualidad, el feminismo se ha extendido por todo el mundo, aunque
en muchos paises se ha clasificado con distintas etiquetas. Las ideas feministas ahora
ya forman parte del pensamiento cotidiano y, histéricamente, es un movimiento
internacional de diversas y variadas culturas que se ha definido y descrito por muchas
personas de diversas maneras. Por ello, resulta dificil tener una definicién concisa y
universal del término. Reconociendo las implicaciones de una definicién amplia, las
siguientes definiciones esclarecen el concepto de feminismo. Segiin Barrow y Millburn
(1990:128), el feminismo es "un compromiso o movimiento para lograr la igualdad para
las mujeres”, JA Cuddon (1991:338) lo define como "un intento de describir e
interpretar (o reinterpretar) las experiencias de las mujeres tal como se muestra en
varios tipos de literatura", y sociolégicamente, Maggie Humm (1992:1) dice que "la
palabra feminismo puede significar una creencia en la igualdad de sexo combinado con
el compromiso de transformar la sociedad. "

Ruth Sheila (1980:4) senala, con acierto, que las feministas no estan de acuerdo entre
si en una definiciéon universalmente aceptable de la palabra y, por lo tanto, afirma que
el significado de feminismo depende de la perspectiva politica o sociologica y sus
metas, la concepcion o interpretacion de la “mujer” y algunos otros factores. El
feminismo, enfatiza, puede ser "un punto de vista, una vision del mundo, una teoria

politica, o una especie de activismo".
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El feminismo tiene su origen en la palabra latina "femina", que describe los problemas
de las mujeres. Por lo tanto, se desprende de las definiciones anteriores que lo que el
feminismo significa gira principalmente en torno a la experiencia femenina. El
feminismo tiene que ver con las mujeres no s6lo como categoria biologica, sino como
categoria social y, por lo tanto, las feministas comparten la opiniéon de que la opresion
de las mujeres esti ligada a su sexualidad. Esto es asi porque las mujeres y las
diferencias biologicas de los hombres se reflejan en la organizacion de la sociedad, y
sobre la base de estas diferencias, las mujeres son tratadas como inferiores a los
hombres. Ya sea como teoria, movimiento social o movimiento politico, el feminismo se
centra especificamente en las experiencias de las mujeres y pone de relieve las distintas
formas de opresion que sufre el género femenino en la sociedad.

Dado que las feministas son de la opinion de que la dominacién masculina se
encuentra en practicamente todos los aspectos importantes de la vida, esta dominacion
masculina es vista como la fuente de las desigualdades e injusticias sociales que afectan
la vida de las mujeres. Las feministas por lo tanto, tratan de eliminar todas las barreras
contra la igualdad de oportunidades sociales, politicas y econémicas para las mujeres y
se oponen a la idea de que las mujeres estan determinadas principalmente por su
género y que son inherentemente inferiores, subordinadas o menos inteligentes que los
hombres. Por lo tanto, los estudios feministas se dirigen a “deconstruir” el paradigma
masculino predominante y a "construir" una perspectiva femenina, que sitda en primer

plano la experiencia femenina.

Womanism (mujerismo), la variante afroamericana

Aunque el feminismo afirmé que su objetivo era la emancipacion de las mujeres de la
opresion sexista, éste no tuvo en cuenta las peculiaridades de las mujeres y los hombres
negros. En la practica, el feminismo se centro en las necesidades de las mujeres de clase
media blanca de Gran Bretafia y Estados Unidos, haciéndose pasar por el movimiento

para la emancipacion de la mujer a nivel mundial. Patricia Collins (1990:7) afirma:

“A pesar de que las mujeres negras intelectuales han expresado desde hace
tiempo una conciencia tinica feminista sobre la interseccion de raza y clase en la
estructuracion de género, histéricamente no hemos sido miembros de pleno

derecho en las organizaciones feministas blancas.”
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Bell hooks (1998:1,844) también acusa al feminismo de excluir a los negros de
participar plenamente en el movimiento, por lo que critica “The Feminine Mystique”
(1963), de Betty Freidan, porque, aunque se anuncia como la apertura del camino para
el movimiento feminista contemporaneo, esti escrito como si las mujeres negras de
clase baja no existiesen. En opinién de Hooks, el racismo esta presente en los escritos
de feministas blancas y, como resultado, la vinculacion femenina es dificil ante
diferencias étnicas y raciales.

Por lo tanto, las deficiencias del feminismo tal como lo practican las mujeres blancas
de clase media y la necesidad de desarrollar una teoria o una ideologia que atienda
especificamente las necesidades de las mujeres negras condujo mas tarde a la
elaboracion de otra variante del feminismo llamado Womanism, un término acuiado
por Alice Walker en su coleccion de ensayos titulada “In Search Of Our Mothers
Gardens: Womanist Prose” (1983). En un contexto general, el womanism establece una
estética para la experiencia literaria negra femenina. Alice Walker (1983: xi-xii) lo

define como:

Una feminista negra o una feminista de color ... Una mujer que ama a otras
mujeres, sexual y/o no sexualmente. Aprecia y prefiere la cultura de las mujeres,
la flexibilidad emocional de la mujer (el valor de las lagrimas como contrapeso
natural de la risa), y la fuerza de las mujeres. A veces, ama a los hombres
individualmente, sexual y/o no sexualmente estd comprometida con la
supervivencia y la integridad de todo un pueblo, de sus hombres y mujeres. No
es una separatista, excepto periédicamente en la salud. Tradicionalmente
universalista ... le encanta la musica. Le encanta bailar. Le encanta la luna. Ama
el espiritu. Le encanta la lucha. Ama a la gente. Se ama a si misma. Sin tenerlo
en cuenta; una womanista (mujerista) es al feminismo lo que el ptarpura a la

lavanda.

Por otra parte, segin Julia Hare, citada por Hudson Weems (1998:1, 812): "Las
mujeres que se hacen llamar feministas negras necesitan una palabra para describir
cual es su preocupacion”. Asi Weems afirma que las mujeres de ascendencia africana
que abrazan el feminismo lo hacen debido a la ausencia de un marco adecuado

existente para sus necesidades individuales como mujeres africanas. Por lo tanto
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sugiere y define el womanism africano (Weems 1994:24) como:

Una ideologia creada y disefiada para todas las mujeres de ascendencia africana.
Esta basada en la cultura africana y, por lo tanto, necesariamente se centra en
las experiencias tnicas, las luchas, las necesidades y los deseos de las mujeres
africanas. De manera critica se refiere a la dinamica del conflicto entre la
corriente principal feminista, el movimiento feminista negro, el movimiento

feminista africano y el womanism africano.

En lineas generales, el womanism es una teoria alternativa que se distingue por su
enfoque de la experiencia femenina negra detallando las cuestiones raciales, clasistas y

sexistas con una sefial de advertencia a través de bell hooks (1998:1,845), que insiste:

El racismo abunda en los escritos de las feministas blancas, reforzando la
supremacia blanca y la negacién de la posibilidad de que las mujeres se unan
politicamente a través de fronteras étnicas y raciales. Para las escritoras
womanistas, la opresion racial y clasista son inseparables de la opresion sexista.
Muchas escritoras womanistas consideran prioritaria la opresion racial y
clasista sobre la opresion sexista. Esto se debe a que las womanistas creen que
la emancipacion de las mujeres negras no se puede lograr sin la emancipaciéon
de la raza entera. Por tanto, creemos en la colaboracién de los maridos. Esta
caracteristica distingue al womanismo del feminismo, que es principalmente

una ideologia separatista.

Por lo tanto, el feminismo difiere del womanismo, ya que reconoce la triple opresion
de las mujeres negras a través de la opresion racial, sexista y clasista, las cuales son
identificadas y combatidas por las womanistas, en contraposicion a la preocupaciéon
principal del feminismo por la opresion sexista. Asi, el womanism evidencia que las
necesidades de las mujeres negras difieren de las de sus contrapartes de raza blanca,
reconociendo y aceptando la participacién masculina en la lucha por la emancipacion,
lo que de nuevo difiere del feminismo en su metodologia de acabar con la opresion
femenina. Y sin lugar a dudas, el womanism esta arraigado en la cultura negra, que

contempla en su discurso la centralidad de la familia, la comunidad y la maternidad,
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mientras que como ideologia se extiende mas alla de las fronteras afroamericanas al ser

aceptada por muchas mujeres de Africa y de otras partes del mundo.

Womanism: la bisqueda de una variante africana

El término womanism también es utilizado por Chikwenye Okonjo Ogunyemi (1985:
24) para describir la experiencia de las mujeres africanas. Sin embargo, su concepcion
de las womanistas africanas podria diferir ligeramente de los presentados por el
womanism afroamericano de Alice Walker, aunque hay muchos puntos en comun.

En primer lugar, en la defensa del womanism a través de una perspectiva
afroamericana, se trata de una ideologia global que define la experiencia de los negros
en la didspora y de los que viven en Africa. Sin embargo, el término «negro» es elastico,
ya que algunos criticos han aplicado el término para referirse a todas las personas que
no son blancos de ascendencia. Asi, el uso del womanism como una ideologia que
representa a todas las experiencias de las mujeres negras (y no blancas) es injustificado,
ya que esta siendo utilizado por los criticos de hoy, que se basan principalmente en las
experiencias de las mujeres afroamericanas, excluyendo a las mujeres de Africa y a las
no occidentales. Aunque es indiscutible que el womanism es muy relevante para la
situacion de todas las mujeres negras de todo el mundo.

En segundo lugar, teniendo en cuenta la historia de la discriminacion y la opresion en
América, los asuntos raciales del discurso de las womanistas afroamericanas se
convirtieron en un tema mas importante en la formacion de la ideologia y la
articulaciéon de la teoria (se podria esperar la misma tendencia en el sur de Africa
debido a su similar historia sociopolitica), en contraste con mi opiniéon de que las
mujeres en Africa antepondrian las cuestiones econémicas junto a las cuestiones
sexistas para construir una teoria indigena desde la pobreza y las duras condiciones
econdmicas que afectan, de manera significativa, sus experiencias.

En tercer lugar, algunos aspectos del feminismo negro incorporan el lesbianismo a
través del womanism, lo que sugiere que el lesbianismo es una opcién aceptable y
viable para las mujeres para poner fin a su opresion. Por lo tanto, conocidas escritoras
afroamericanas abogan por el lesbianismo en sus obras (Alice Walker proyecta el
lesbianismo como arma de unién femenina). Sin embargo, en Africa, el lesbianismo no
ha ganado mucho terreno debido a que, en su inmensa mayoria, la estructura

heterosexual del matrimonio y la familia son fundamentales para la experiencia de las
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mujeres africanas. Por lo tanto, de acuerdo con Maria Kolawole (1997:15) "para la
mayoria de las africanas comunes y corrientes, el lesbianismo es un tema inexistente,
ya que es un modo de auto-expresion que es totalmente ajeno a su vision del mundo”. Y
como Joseph Adeleke (1996:34), una se siente tentada a preguntar: éno es el
lesbianismo un movimiento de aniquilacién de la heterosexualidad que las mujeres
negras rechazan, precisamente, por pertenecer a la cultura «blanca», y consideran que,
de alguna manera, representa una aberracion para las negras? ¢Se puede todavia
considerar el matrimonio y la vida familiar como de fundamental importancia para las
mujeres negras teniendo en cuenta este nuevo fenémeno?

Estos desafios fijan la posicion del womanism en el contexto de la experiencia
femenina africana en la cuestién de que se precisa la biisqueda de una fusién con las
teorias existentes, con el fin de adaptar las aparentes peculiaridades, o evolucion, a una
nueva serie de teorias que den respuestas claras a la mujer africana.

En este sentido, podemos ver los intentos de plantear una teoria autéctona para Africa
en el discurso de género basado en las experiencias particulares de las mujeres
africanas en Africa, como se sugiere a través del Motherism presentado por C.O.
Acholonlu, y el Stiwanism presentado por Molara Ogundipe-Leslie. Primero, en su
libro “Motherism” (1995), Acholonu formula el concepto como alternativa africana al
feminismo, centrado en la importancia de la maternidad en la experiencia de las
mujeres africanas. Por su parte, Molara Oqundipe-Leslie (1994:1) propone el
Stiwanism (acrénimo de STIWA-Social Transformations Including Women of Africa,

es decir, "transformacion social que incluya a las mujeres de Africa". Y afirma:

“Queria resaltar que en Africa queremos la transformacién social. No se trata de
una guerra contra los hombres, la inversion de roles, o que las mujeres hagan lo
que los hombres han estado haciendo durante siglos, sino tratar de construir
una sociedad armoniosa. La transformacion de la sociedad africana es
responsabilidad de hombres y mujeres y a ambos les concierne. La nueva
palabra describe que las mujeres tengan sus propias inquietudes, algo que me
gustaria ver en Africa. La palabra "feminismo" en si misma parece ser una
especie de trapo rojo para el toro de los hombres africanos. Algunos dicen que la
palabra es hegemonica por su propia naturaleza o al menos implicitamente.

Otros consideran que las mujeres son amenazantes... Algunos de los que estan
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realmente involucrados en la vida de las mujeres a veces se sienten
avergonzados al ser descritos como '"feministas", a menos que sean

especialmente fuertes de caracter.”

Estos enfoques son en realidad un principio en la definicién y formulaciéon de una
teoria indigena de género para Africa, aunque ni el stiwanism ni el motherism han
obtenido tanta aceptacion y popularidad como la teoria de género indigena africana.
Por consiguiente, es una necesidad basica de escritoras africanas y criticos desarrollar
y/o sintetizar una teoria indigena africana con el fin de situar correctamente y localizar
las peculiaridades de su experiencia en el discurso de género. Y en el caso de que las
mujeres africanas fracasaran en el desarrollo de una teoria adecuada, basada en el
proposito de poner en primer plano un discurso de género genuinamente africano, la
implicacion seria la de clasificarlas, de acuerdo con Mary Evans (Evans (1983:225)
como "pollos sin cabeza", por lo tanto una practica sin teoria, es decir, pollos sin cabeza
corriendo en circulos sin sentido antes de que finalmente les alcance el colapso de la

muerte.

Conclusion

Nuestro estudio revela que el feminismo ha fracasado en su ambicion global para
hacer frente a las necesidades de las mujeres de todo el mundo. El feminismo como
préctica responde a las necesidades de las mujeres de clase media blanca. Debido a las
insuficiencias del feminismo, las mujeres afroamericanas desarrollaron el concepto de
womanism para satisfacer las necesidades de la mujer negra en Estados Unidos. Méas
tarde, se evidenci6 que, aunque el womanisn pretendia atender las necesidades de
todas las mujeres negras, por si solo era generalmente inadecuado para las
preocupaciones especificas de las mujeres africanas en Africa. Esto nos lleva a la
cuestion de una variante africana de la teoria feminista, y aunque han habido varios
intentos para satisfacer esta necesidad, sin embargo no se ha alcanzado consenso, y
desde el feminismo, el womanism, el stiwanism y el motherism la teoria indigena
propia de las mujeres africanas en Africa atn no ha sido comtinmente aceptada. Como
resultado de ello, proponemos que el concepto de teoria indigena africana sintetice las
propuestas existentes.

La teoria indigena africana en materia de género debe incluir un enfoque dialdgico o
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acomodaticio, una apreciacion sana de las culturas africanas, el reconocimiento de la
heterogeneidad de las culturas africanas, una estrategia realista y saludable carente de
agresividad innecesaria, y la centralizacion de la familia, el matrimonio y la maternidad
como experiencias positivas para las africanas en torno a la idea de que podemos
diversificar la teoria feminista para satisfacer las necesidades especificas de las mujeres
africanas, en la que el discurso de género se libre de convertirse en irrelevante, estatico,
rigido y dogmatico. En definitiva, que contribuya a resolver los numerosos problemas

de las mujeres africanas en Africa.
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El rostro y el desafio de los movimientos
de las mujeres musulmanas

Por Salma Maoulidi*

Hay mas de 750 millones de mujeres musulmanas en el mundo y la pregunta que
surge a menudo es ¢Quién habla en su nombre? ¢Quién las dirige? Este mes de octubre
del 2011, cerca de 200 lideres musulmanas de 40 paises asistieron a las jornadas
“Lideres musulmanas en la primera linea del cambio", organizada por Iniciativa de las
Mujeres Islamicas por la Igualdad y Espiritualidad (WISE) en Estambul, Turquia.

Entre las asistentes a esta reunién, hubo activistas de los derechos humanos,
parlamentarias, jueces y académicas. También fueron invitadas al evento lideres
religiosas de otros grupos religiosos interesadas en el didlogo interreligioso en un
mundo cada vez mas intolerante. Un grupo de hombres, de mayoria musulmana,
también concurrio al encuentro, entre los que se contaban maridos de las participantes
e imanes de Afganistan y EE.UU., uno de los cuales es el Iman Faisal, socio del motor
principal de WISE, Daisy Khan.

En la organizacion de las mujeres musulmanas, la iniciativa de WISE es relativamente
joven. En muchos aspectos, WISE es un mensaje que germino tras la excesiva atencion
recibida de la situacion de la mujer en el mundo musulmén antes de las incursiones
militares en Afganistan e Irak. Esto, sin embargo, es s6lo un aspecto de WISE.

En esencia, WISE es una respuesta de las mujeres musulmanas al desarrollo politico y
global, orientada a mejorar la situacién de las mujeres musulmanas a través del
activismo y la construcciéon de movimientos. Es un ejemplo de como las mujeres
musulmanas estdn cambiando activamente la situacién y tomando las riendas de sus
destinos.

Otro movimiento transnacional emergente entre intelectuales musulmanas, activistas
y defensores de la justicia social, es Musawah, una campafa por la igualdad en la ley

musulmana. Tal vez Musawah sea una de las primeras iniciativas que se han puesto en
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marcha en Occidente o fuera de la Peninsula Arabiga. En Africa occidental, las mujeres
musulmanas se organizan en federaciones nacionales, asi como a través de una
federaciéon regional. Africa del Este no cuenta con una forma excesivamente
centralizada de la representacion de las mujeres musulmanas, aunque hay una serie de
organizaciones, como la Fundacion Sahiba Sisters y Kenia Womankind que trabajan en
su desarrollo. Quizas debido a su historia, Sudéafrica tiene algunas formas dindmicas de
organizaciones musulmanas centradas en aspectos sociales y de proteccion.

Aunque no tan visible como otros movimientos sociales en Africa, las mujeres
musulmanas del mundo han tratado de forjar la solidaridad entre ellas y otros
colectivos con éxito desigual. Existen iniciativas como el Sisterhood Global Institute,
fundado por inmigrantes y refugiados de Iran y Afganistan; Karamah, una iniciativa
basada en los derechos, principalmente compuesta por abogados y defensores de los
derechos humanos en los EE.UU.; el International Committee for Women and Child,
que fue un intento del International Council of Da’wah and Relief para atraer a mujeres
después de la Cuarta Conferencia Mundial sobre la Mujer; y Women Living Under
Muslim Laws, una red de solidaridad establecida en la década de 1980 que trata sobre
el impacto de la aplicacion de las leyes islamicas en las mujeres.

Si bien hay consejos u organizaciones nacionales de mujeres musulmanas en muchos
paises con una poblacién musulmana importante, la diferencia clave entre estos y las
organizaciones es el grado de capacidad de las mujeres para asumir el liderazgo dentro
ellos. A nivel nacional, la mayoria de las organizaciones de servicio para las
musulmanas son apéndices o tentaculos de la corriente principal de las entidades
religiosas y no fueron creadas con la intencién de abordar radicalmente las necesidades
o la situacion de la mujer. Por el contrario, se estructuraron en linea con los principales
partidos politicos con funciones sociales, pero no con la defensa en si.

Con el proposito de replantear el papel y la condiciéon de la mujer en las sociedades
musulmanas, se han puesto en marcha nuevas iniciativas, especialmente después de la
aprobacion de la Convencion sobre la Eliminacion de todo tipo de Discriminacién
contra la Mujer (CEDAW) y de la Cuarta Conferencia Mundial sobre la Mujer. Asi,
muchas organizaciones y grupos de musulmanas, asi como otras organizaciones de un
amplio abanico, han asumido un enfoque de los derechos basados en la identidad y el
trabajo. Tanto a nivel local e internacional, esto ha propiciado el surgimiento de grupos

independientes de mujeres u organizaciones no afiliadas a los consejos musulmanes
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nacionales o transnacionales.

A nivel internacional, sin embargo, las mujeres del mundo arabe y del sudeste asiatico
estan excesivamente representadas en los movimientos de las mujeres musulmanas,
que se postulan como la maxima representacion del Islam y los musulmanes. Sin
embargo, hay millones de musulmanes en Africa y en otros paises que suman mas que
toda la poblacién de los distintos paises arabes. En la reunién de WISE, Africa estuvo
representada por Tanzania, Kenia, Nigeria, Sierra Leona, Libia, Senegal, Gambia,
Sudan, Egipto, Marruecos, Ttnez y Sudéfrica.

En Africa oriental, y particularmente en Tanzania, existe una de las poblaciones de
migrantes arabes y asiaticos méas antiguas del continente. Sin embargo, es raro que las
mujeres, aparte de las musulmanas, se agrupen en comunidades y disenen estrategias.
Esto plantea un reto para la construcciéon del movimiento de mujeres, que deberia
comenzar desde una base de &ambito nacional antes de evolucionar hacia un
movimiento regional o mundial.

Las musulmanas africanas a menudo tienen que lidiar con la percepcién de que son
«nuevas» conversas al islam y, por lo tanto, no son suficiente auténticas, en
comparaciéon con las no africanas. Tales percepciones son frecuentes entre los
musulmanes y no musulmanes por igual, a pesar de que el islam se extendié en Africa
al sur del Sahara en la misma época en que se extendi6 en el norte de Africa o en el
subcontinente indio. Probablemente, esta percepciéon ha influido en los donantes, asi
como en fundaciones islamicas a la hora de colaborar con los grupos independientes de
mujeres musulmanas de los paises africanos, asi como en el oeste o en el sudeste
asiatico.

A pesar de que el discurso dominante en lo que respecta a las mujeres musulmanas
suele ser sobre normas y practicas culturales, las activistas musulmanas también estan
preocupadas por las cuestiones contemporanea. Por consiguiente, la cuestion del
liderazgo de la mujer musulmana y la participaciéon politica fue un tema clave de
discusion en la conferencia de Estambul. En concreto, las participantes apelaron al
reciente anuncio del rey de Arabia Saudita que concede a las mujeres el derecho a
participar en las elecciones municipales, donde podrian optar a una candidatura para
ser elegidas como miembros del Consejo de la Shura.

Activistas de Arabia Saudita advirtieron en la reuniéon como interpretar esta decision.

Como senal6 Nimah Nawwab, activista y reconocida poeta, la decision no es
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excepcional cuando se considera en un contexto donde los hombres de Arabia Saudi no
tienen privilegios adicionales en esta materia. Las activistas saudies sefialaron que la
medida anunciada en la vispera de la primavera arabe perseguia mermar la lucha de las
mujeres saudies a favor de una mayor representacion politica que se remonta a mucho
antes de la primavera arabe. Por otra parte, la proclamaciéon del rey fue anunciada
pocos dias antes de la votacién propiamente dicha, lo que significa que las mujeres no
pudieron participar de ninguna manera en las elecciones actuales.

Las mujeres saudies se han organizado incansablemente para presionar al gobierno
para hacer frente a sus demandas de mayor participacion en los asuntos del pais. La
campafia para que las mujeres puedan conducir es una de las muchas campanas a
través de las cuales las mujeres saudies y los hombres hacen actos de desobediencia
civil para protestar contra las restricciones aplicadas a la ciudadania. La campana para
la participacion politica de las mujeres, la Campana de Baladi, es muy amplia y popular,
y esta formada por una red de voluntarios.

Fauwziah Al Hani, una activista de los derechos sociales y humanos que lidera la
campana Baladi, y que trabaja por la plena participacion de las mujeres en las
elecciones municipales, explico como en su intento por presionar al gobierno para
exigir las demandas de las mujeres, movilizd6 a todo el pais, que se presentd en las
mesas electorales y exigid registrarse.

Ellas también buscaban otros desafios legales para reclamar sus derechos. Fauwziah y
otra compafiera presentaron sus casos respectivos en los tribunales supremos contra el
ministro encargado de los asuntos municipales, por violar la Constitucion de Arabia y el
derecho internacional, al negar a las mujeres el derecho a participar en el gobierno de
sus paises. El ministro no neg6 que las mujeres tenian derecho a voto, sino que afirmé6
que el Estado estaba tratando de poner en marcha la infraestructura y los
procedimientos necesarios para dar cabida a las mujeres en la vida publica, a lo que la
Campaia ofreci6é al ministerio su extensa red por todo el pais para ayudar a poner la
magquinaria en marcha para facilitar que las mujeres asuman el voto.

Nimah Nawwab apunté que tales declaraciones quedaron sepultadas bajo la
celebracion, puesto que tales proclamaciones pueden no reflejar la realidad sobre el
terreno o se traducen en un cambio real minimo en la practica habitual. Arabia Saudita
es un contexto donde las mujeres se enfrentan a restricciones que emanan de las leyes y

costumbres tribales, asi como a una interpretacion conservadora de la ley islamica.
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Laila Al Zwaini, que ha estudiado la aplicacion de las leyes de la Sharia y las normas en
una serie de paises arabes y en Afganistan, seiala que en muchos casos prevalecen las
leyes tribales y se justifican como ley isldmica, lo que hace problemaética la comprension
de la Sharia. Sefiala que el 80 por ciento del contenido de la llamada «Sharia» y las
interpretaciones de las misma son valores tribales que no proceden del Coran.

También fue discutida la relevancia de la Sharia en las nuevas realidades politicas y
sociales. Los tiempos han cambiado, sefial6 Kholoud Al Faleh, juez del tribunal de la
Sharia de Palestina, que ofreci6 un vivido relato de como ella interpreta las reglas del
Figh para responder a la realidad contemporanea en Palestina, especialmente en lo que
respecta a las nociones cambiantes de la familia, donde los efectos de la ocupaciéon
demandan flexibilidad para alcanzar la justicia. En este sentido, no se trata s6lo de las
normas que facilitan esto, sino también del proceso de adjudicacion en si mismo. La
juez dio un ejemplo de como tener una mujer juez en tribunales ayuda a las madres
lactantes, por ejemplo, a prestar declaraciéon sin interrupciones, manteniendo asi el
flujo de procesos, algo que habria sido dificil con un juez varén. No en vano, la madres
lactantes han tenido que pedir excusas varias veces para atender a su hijo,
comprometiendo asi su testimonio.

Las mujeres musulmanas no estan sélo limitadas por normas y cédigos obsoletos. La
influencia de las fuerzas politicas y el gran capital limita su capacidad de maniobra en
lo que respecta a los derechos humanos de las mujeres. Fatma Ahmed, de Sudéan,
advirti6 que aunque el fendmeno de las mujeres jueces es un paso positivo, también
podria ser utilizado para promover intereses politicos. En Sudan, ha habido muchas
mujeres en los tribunales de la Sharia, pero muchos casos responden a compromisos
politicos y por lo tanto no se pueden vincular directamente a los programas de
emancipacion.

La financiacion es otra area donde los intereses de la mujer pueden verse
comprometidos. Un conjunto de mezquitas rehabilitadas en Tanzania, por ejemplo, se
financia a través de fuentes del mundo arabe o de prdsperos hombres de negocios
arabes y asiaticos. Algunas fuentes de financiacion ponen condiciones en el
funcionamiento de mezquitas que son contraproducentes para las mujeres y no para los
fieles y ciudadanos de una comunidad. Pueden estipular, por ejemplo, que las
mezquitas que financian veten el acceso de las mujeres a las instalaciones, condiciones

que comparten los lideres locales musulmanes, ya que en su mente, el hecho de
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prohibir a las mujeres el acceso a los lugares de culto es insignificante en comparacion
con la sustitucion de un iman local por uno extranjero. En consecuencia, encontramos
muchos ejemplos de instituciones islamicas donde el temor a perder los fondos o poner
en peligro el patriarcado tiene prioridad sobre el temor a Dios. Segiin Nevin Rada, una
erudita isldmica afincada en Canada, los lideres musulmanes han luchado
desvergonzadamente en defensa del patriarcado, violando ensefianzas y preceptos
bésicos del Coran. Asi, mientras que el Coran ha exaltado el estilo de liderazgo de la
reina de Saba, los predicadores musulmanes normalmente la menosprecian, y en su
lugar alaban a Salomon, cuyo estilo de liderazgo era autoritario.

Sophia Abdi Noor, una de las veintidés mujeres parlamentarias de Kenia que
representa una region de mayoria musulmana, ha sufrido numerosos ataques.
Hablando durante una sesion dedicada a las mujeres en cargos politicos, revelé como
su partido la abandon6 durante las elecciones de 1997 a pesar de que fue inicialmente
propuesta, sblo porque los lideres masculinos conservadores de su region emplearon
argumentos religiosos para influir en la direccién del partido sobre la caida de su
candidatura . A pesar de que mereci6 la nominacion, se le neg6 la oportunidad de
asumir el cargo s6lo porque algunos hombres de su grupo étnico y de su partido politico
se sintieron amenazados y utilizaron argumentos obsoletos de la santidad cultural y
religiosa para apartarla del contencioso.

Asimismo, durante las elecciones generales de 2010 en Tanzania, las mujeres
musulmanas en particular, fueron disuadidas de optar a candidaturas por figuras
religiosas que afirmaban que los hombres del Islam son los lideres naturales y deseados
porque Dios ha querido que sea asi. Estos argumentos se basan en el concepto de
gawamah (proteccion) y taa (obediencia) y sirvieron para silenciar cualquier oposicion
a la usurpacion masculina de un derecho que pertenece tanto a los hombres y mujeres
de la comunidad.

Estas practicas no sdlo figuran en los codigos legales, sino que cada vez se encuentran
mayormente en la practica. En un esfuerzo por ajustarse a la practica musulmana
dominante, Samiah El Moslimany, participante de Seattle, revel6 que en Washington,
la capital de la tecnologia del mundo, una mezquita construida para el personal de
Microsoft puso una serie de restricciones a las mujeres para asumir el liderazgo de
diversas funciones. Esto se hizo con la complicidad de algunas profesionales que

participaron en la instalacidon, ya que suscribian la idea de la supremacia masculina
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como algo divino.

La exclusion de las mujeres de la funciéon publica también puede ser saboteada de
forma subversiva. Las participantes, por ejemplo, recordaron cémo tres de los premios
Nobel 2011 son mujeres, dos de ellas de Africa y una en representaciéon de un pais de
mayoria musulmana. En la llamada primavera arabe, ya sea en Libia, Egipto, Arabia
Saudita, Tinez y un afio antes, en Iran, las mujeres estaban en la vanguardia de las
manifestaciones, en la movilizacion de masas y en diferentes movimientos, pero por
desgracia la visibilidad de las mujeres y su participacion resulté desdibujada.

Las participantes en la conferencia de WISE sefialaron que las acciones militares de
los paises de mayoria musulmana fueron justificadas en nombre de la liberacion de las
mujeres oprimidas, si bien las fuerzas invasoras y los paises han comprometido
activamente los derechos de las mujeres relegandolas a un estatus subsidiario, incluso
en las naciones que con anterioridad contaron con agendas progresistas para las
mujeres como la de Irak. Se ha reconocido que uno de los codigos de familia méas
progresista que se conoce se vio comprometido por el apoyo y el patrocinio de
Occidente en el nuevo marco constitucional, que privilegia los intereses sectarios y no
los intereses nacionales. Ante semejante ecuacion politica, las mujeres se convirtieron
en moneda de las comunidades para negociar su autonomia cultural.

Para concluir, écomo superaran las mujeres musulmanas estos limites hacia la
emancipacion en un marco que tiene sus raices en su tradicién religiosa legal? Fijabi
Mufuliat, consultora en materia de derechos de las mujeres en Nigeria, afirma que es
necesario un marco que permita a las mujeres hacer valer sus derechos, y esto es
posible bajo un enfoque basado en derechos. Con este fin Laila Al Zwaini, erudita
musulmana que trabaja en la intersecciéon entre el derecho consuetudinario, la ley
islamica y los derechos humanos para abordar la situacion, sugiere la necesidad de una
nueva metodologia para guiar el analisis objetivo de las normas de Figh, un enfoque
que en la actualidad estd llevando a cabo el Consejo WISE de la Shura

(www.wisemuslimwomen.org).

*Salma Maoulidi ha estado involucrada en el movimientos de mujeres desde finales de anos
ochenta y ha estudiado la organizacion de Mujeres Musulmanas desde mediados de los afnos

noventa. Traduccidn de Africaneando.
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Saliendo de las sombras:
las mujeres en el cine africano contemporaneo

Beatriz Leal Riesco*

Es evidente que también el cine africano, como el liderazgo politico en Africa, no puede avanzar sin la
presencia de las mujeres. [...] Sembéne fue considerado un notorio feminista [...] pero incluso sus
peliculas no bastan [...] hasta que no veamos una accién afirmativa en Africa para incluir a las mujeres
en la politica, en las aulas, en las escuelas de cine y en cualquier otro sector de la vida.

Manthia Diawara

Estas programaticas palabras se encuentran en el libro mas reciente de uno de los
padres indiscutibles de la critica cinematografica africana: el director y profesor
maliense radicado en Nueva York Manthia Diawara. Nos encontramos esta declaracion
de motivos a manera de colofén en un capitulo donde se detiene a reflexionar sobre las
nuevas propuestas del cine africano contemporaneo desde variados angulos sin olvidar
el papel que juega en el mercado globalizado del audiovisual. Todavia a mitad de
lectura de “African Film. New Forms of Aesthetics and Politics”, sorprende este agil y
politicamente correcto intento de zanjar una de los mas sangrantes lacras de la
cinematografia del continente: el desequilibrio existente entre hombres y mujeres,
abogando por politicas de promocion de la igualdad en todos los sectores de la vida.
Probablemente, al llegar a los momentos finales de redaccién y correccion del texto, la
evidencia de que la inferioridad numérica de las directoras estudiadas o apenas citadas
era palpable, con sblo dos directoras de documentales como objeto de su atencion: la
libanesa Jihan el-Tahri gracias a los irremplazables Cuba, una odisea africana (2007) y
Behind the Rainbow (2009) junto a la senegalesa Katy Lena Ndiaye y su En attendant
les Hommes (2007), le llevo a incluir un par de parrafos entonando un mea culpa
insuficiente y conservador del estatus quo en el que se encuentra la critica y teoria
sobre cine africano, claramente necesitada de reubicar de manera adecuada a la mujer

en su seno. Es cierto; en la tltima seccion del libro, donde se incluyen las fichas de las
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peliculas seleccionadas por Diawara para la serie sobre Cine Africano que hospicio la
berlinesa “Haus der Kulturen der Welt” en 2007, y resultado de cuyo comisionado es
tanto el volumen impreso al que hacemos referencia como el DVD que lo acompana, se
afaden a las autoras previamente citadas la keniata Wanjiru Kainyanjui y la pionera
burkinabé Fanta Régina Nacro. A pesar de todo, las cifras no enganan: de las 31
peliculas seleccionadas tan sblo cuatro pertenecen a cineastas mujeres, y el analisis
somero de obras de mujeres frente a los detallados estudios de ciertas peliculas de
autores reconocidos como Ousmane Sembeébe, Abderrahmane Sissako, Jean Pierre
Bekolo o Moussa Sené Absa, por citar algunos, no resiste la comparacion. Si bien se
podria argiiir aqui que es representativo de los computos totales de este cine, el lapsus
del cineasta e investigador, no menos que su correccion in extremis, hablan alto y claro
sobre la realidad de la mujer en el cine africano actual; una constante basqueda de
reconocimiento que no suele llegar sino en momentos posteriores al de sus pares
masculinos, en ocasiones fruto de politicas de reconocimiento de minorias y carentes
de anélisis critico-tedricos en profundidad que ayuden a solucionar su posicion
subalterna. Las dudas habituales sobre el efecto positivo que tienen los programas
afirmativos a favor de la igualdad real de la mujer adquieren en el ambito
cinematografico tintes dramaticos, al emplazarlas por defecto en espacios de
producciéon y distribucion ligados a tareas supuestamente femeninas como la
educacion, la salud, la infancia, la lucha por la igualdad... impidiéndoles ser
reconocidas simplemente como cineastas, y siendo sus obras analizadas en similares
términos estético-formales a los de los hombres. Por tultimo, ante la apremiante
necesidad de seguir creando un lugar legitimo para la cinematografia africana en la
literatura especializada, muchos criticos y teéricos dejan para mas tarde un aspecto tan
relevante como es el analizar cual ha sido y cual es la situacion real de las mujeres en el
cine africano. Si realmente se pretende cambiar la incuestionable desigualdad, no son
suficientes unos breves parrafos anhelantes, sino un trabajo critico firme y consciente
que ayude a dar la vuelta a esta coyuntura.

Una precisiéon se impone como necesaria; a fecha de la celebracién del ciclo de cine en
Berlin todavia no habiamos asistido a la revolucion en la cantidad y calidad de
producciones de cineastas mujeres que se han dado en fechas recientes, segin
corrobora el palmarés del recientemente celebrado 22° Festival Pan-africano de Cine y

Television (FESPACO) en Ouagadougou, Burkina Faso (26 de febrero-5 de marzo). Que
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sea verdaderamente indicio de un cambio a favor del reconocimiento de la mujer en el
ambiente audiovisual africano sera objeto de mi analisis con posterioridad (1).
Volviendo al texto de Diawara y considerando que no vio la luz hasta tres anos después
(2010) de la muestra en Alemania, algunas revisiones sobre la mujer en el cine africano

contemporaneo hubiesen sido encomiables.

La paradoéjica situacion de la mujer en el cine africano

Tal y como sale a relucir en buena parte de la bibliografia que ha venido ocupandose
de estudiar el cine africano, es incuestionable que la mujer ha sido elemento nuclear en
el discurso poético, identitario, social y reivindicativo de esta cinematografia desde sus
origenes. Sin embargo, a pesar de la presencia femenina constante detras y delante de
las camaras, hasta fechas muy recientes no han comenzado a alcanzar el
reconocimiento internacional que merecen. Los motivos son diversos: la desigualdad
en el acceso a la educacién de las mujeres frente a los hombres, estigmatizandolas
desde muy corta edad e impidiéndoles la incorporaciéon en el mercado laboral; las
dificultades a nivel planetario para que las mujeres participen en las distintas fases de
produccién de un filme (2), ampliadas en Africa por la precariedad del propio sistema
industrial y productivo local; las modas de consumo occidentales, responsables de la
marginaciéon femenina e invisibilizacion de éstas a nivel internacional, dado los
contados puestos reservados a los nuevos genios de los cines periféricos, generalmente
hombres y, de manera destacada y ligada a la anterior, la preeminencia del director-
autor de largos de ficcion en el discurso critico. Estas y otras causas maés
circunstanciales han conseguido silenciar una realidad productiva y creativa africana en
la que las mujeres han desempefniado labores notorias como productoras, guionistas,
actrices, técnicas, organizadoras de festivales, censoras, promotoras y, también,
directoras, ya desde los origenes de su cinematografia, surgida tras la ola de
independencias de los afos 60 del siglo XX. Afirma Wanjiru Kyinyanjui (Kenia): “iNo
nos damos cuenta de cudntas mujeres estan ocupadas filmando en Africa, en cuantos
formatos y sobre qué rica variedad de temas!” (Ellerson, 2000: 152). El hecho de que en
los escritos teorico-criticos sobre el cine africano sblo sea posible trazar los pasos de
una media docena de mujeres cineastas, no viene sino a reafirmar la posicion
privilegiada que siguen ocupando en la critica occidental el celuloide y la politique des

auteurs, entendida como etiqueta comercial ligada al nombre de un director
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reconocible. En un momento en el que las nuevas tecnologias permiten un acceso mas
democratico a las herramientas de realizacion de un filme a través del digital, la
division entre arte popular y arte culto sigue relegando al ostracismo las producciones
artistico-culturales realizadas en otros formatos, en los que las mujeres estan muy
presentes. Obras de corto y medio metraje, habitualmente en video y de caracter
documental, realizadas para television o con fines didacticos, es donde se recluyen
muchas realizadoras africanas que desean (aunque no siempre) dar el salto al largo de
ficcion. Del mismo modo, géneros considerados menores como el melodrama, la
animacion y la ciencia ficcion, son un espacio en auge de trabajo femenino que, si bien
no han atraido la atencioén de los especialistas hasta fechas recientes, alcanzan en el
publico mayoritario un impacto més evidente que los filmes de autor. Reconocer y
reivindicar el fructifero trabajo de las mujeres en estos ambitos permite ofrecer un
panorama mas acertado de la produccion audiovisual africana, mas all4 de grandes
nombres que funcionan como moneda de cambio en el circuito de festivales y donde las
mujeres apenas habian tenido visibilidad.

La institucionalizacién de los Festivales de Cine Africano en la Gltima década como
casi Unica posibilidad de difusion para esta cinematografia, en un momento en el que
han ido desapareciendo buena parte de las salas de cine en el continente por razones
politicas y econémicas (3), ha llevado a que directores africanos sientan (a menudo sin
ser conscientes) la necesidad de realizar obras que cubran unas expectativas para el
cinéfilo o el critico occidentales, destinatarios tltimos y Gnicos de sus obras. Es en esta
tendencia que el historiador y cineasta Férid Boughedir habla de “festivalidad” y que
analiza en detalle el profesor marfilefio profesor en la Universidad de Bahia (Brasil)
Mohamed Bamba (4).

La posicién ambivalente de la mujer en esta cinematografia, como simbolo y tema
principal ya en las obras de los pioneros senegaleses Ousmane Sembene y Djibril Diop
Mambéty o del maliense Souleymane Cissé, mientras su practica real diaria era
infravalorada, se puede observar en su representacion en los que son los dos festivales
de cine africano mas importantes del continente, celebrados alternativamente cada dos
afios en Cartago y Ouagadougou. En ambos se ha instituido a dos figuras femeninas -la
diosa Tanit y la princesa Yennenga- como maximos galardones. Se trata de heroinas
miticas, guerreras y fuertes, simbolo de un panafricanismo en el que el continente tiene

rostro de mujer y cuerpo idealizado y valeroso, manteniendo sin embargo todavia
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atributos masculinos. Del mismo modo acontece en las obras de los primeros cineastas,
comprometidos en ofrecer una imagen ideal para el pueblo, que ayudase a construir las
recién nacidas naciones. Con el paso del tiempo y la muerte de las ilusiones bajo rostros
no tan diferentes como los planes de ajuste, la deuda externa y sus valedores el FMI y el
BM, la corrupcion y las guerras provocadas internacionalmente aunque con falsas
atribuciones tribales, las mujeres se lanzaran a la bisqueda de un espacio propio,
intimo y escrito por ellas mismas, que si bien mira a las raices de su identidad africana
lo hace con la visién de crear un futuro mas justo para el continente. La mujer pasa de
ser una imagen idealizada fruto de estereotipos eminentemente masculinos, a
convertirse en un ser humano de carne y hueso que, como en el resto del planeta, lucha
por expresarse como mujer sin tener que renunciar a ser madre, amante y profesional.
O en palabras de la escritora camerunesa Calixthe Beyala: “méas que un feminismo que
propugne la igualdad entre hombres y mujeres (...) es necesario un término que defina
una nueva mujer que quiere los tres poderes: carrera, maternidad y vida amorosa”.
(Beyala, 1995: 20-21). Con este objetivo en mente, el papel reservado a las cineastas es,
en palabras de la togolesa Anne-Laure Folly, el de “médiums”, en la transmision de la
propia cultura africana (Ellerson, 2000: 102), tarea de enormes riesgos y mayores
esfuerzos, como bien apunta la abogada internacionalista y cineasta etiope residente en
EE.UU. Lucy Gebre-Egziabher: “veo a las directoras africanas como guerreras que se
han de enfrentar a multiples obstéculos. (...) No pueden permitirse el lujo de abandonar
su rol de mujer o madre y convertirse en cineastas; tienen que integrar todos ellos. Esta
es la razon por la que las considero guerreras” (Ellerson, 2000: 118). Guerreras si, pero
detras de las camaras, en casa y en su vida diaria, ofreciendo mujeres reales a la par que
aquellos compaiieros hombres comprometidos con la causa femenina.

En sendos certamenes la ausencia de mujeres premiadas ha sido patente desde sus
primeras ediciones: en 1996 de las Jornadas Cinematograficas de Cartago (Tunez) y en
1972 del Festival Panafricano del cine y la television de Ouagadougou (FESPACO,
Burkina Faso). En Thnez, la guadalupenia Sarah Maldoror, africana en la motivacion,
tematica, militancia y objetivos de sus peliculas, gan6 en 1972 el Tanit de oro con
Sambizanga, y debieron pasar algo mas de dos décadas hasta que Moufida Tlatli
repitiese galardon con Les silences de palais. El Tanit de bronce a Safi Faye en 1980 por
Fal’jal resulta poco mas que anecd6tico. Aunque estos resultados sean pobres salen

vencedores en una confrontacion con la historia de reconocimiento a la produccion
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femenina del FESPACO: nunca una mujer ha sido considerada merecedora del Etalon
de oro de Yennenga. Safi Faye logr6 la Mencion especial en 1976 por Lettre paysanne 'y
Fanta Régina Nacro recibi6 en la 172 edicion (2001) el premio al mejor corto de ficcién
por Bintou, al que seguiria el premio al mejor guién en 2005 por La Nuit de la Vérité.
Lo mas cercano a un reconocimiento real se ha producido en 2007 cuando la argelina
Djamila Sahraoui ha sido condecorada con por el guion y la banda sonora originales de
Bakarat!. Sin embargo, parece que con las dos ultimas ediciones se empieza a
vislumbrar la posibilidad de un cambio. En 2009 tres directoras obtuvieron todos los
premios en la seccion documental: la marroqui Leila Kilani (Nos lieux interdits), la
egipcio-libanesa Jihan El-Tahri (Behind the Rainwob) y la franco-camerunesa Osvalde
Lewat (Black Business). En la tltima edicion del FESPACO parece haberse confirmado
esta tendencia de reconocimiento a las mujeres cineastas, premiadas en importantes
categorias: Premio Oumadou Ganda a la mejor obra novel a la burquinabé Sarah
Bouyain por Notre étrangere; mejor documental para Jane Murago-Munene (Kenia)
con Monica Wangu Wamuwere; y Premio especial del jurado al corto Tabou de la
tunecina Meriem Riveill.

Sin animo de echar sombra a la celebracion por la escalada de posiciones femeninas,
es preciso hacer una reflexion a raiz de las criticas exacerbadas que directores como
Mahamat Saleh-Haroun y Jean-Marie Teno, entre otros, han realizado en fechas
recientes acerca de FESPACO. Conocida es la desorganizaciéon e imprevisibilidad del
Festival desde que dio sus primeros pasos, al que se une en la actualidad el tener que
competir duramente con otros eventos similares dentro y fuera del continente, con
mayores recursos que el burkinabé. Sin embargo, esto no explica por si solo que los
autores apenas citados hayan llegado a prometer su ausencia en préoximas ediciones.
Ante su retirada y la decision de otros de presentar sus peliculas en diferentes
certamenes: ¢éno estaran las mujeres, una vez mas, ocupando espacios que sus
compaieros hombres ya no estan interesados en transitar? ¢CoOmo se explica sino el
aclamado estreno de Un homme qui crie (2010) en Cannes?

Sin duda, ha sido determinante la labor continuada que las organizadoras de
festivales, productoras y diversas profesionales del medio han tenido, a lo largo de los
afnos, en la revalorizacion y visibilizacion de la mujer, especialmente cuando el cine
africano ha dependido de los festivales para sobrevivir, mientras se consigue una

verdadera politica inter/panafricana de produccion, distribuciéon y exhibiciéon en el
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continente. Especialmente en Europa y Norteamérica, las mujeres han tenido un papel
destacado en la difusiéon del cine africano, con Mahen Bonneti a la cabeza como
directora del Festival de Cine Africano de Nueva York; Alessandra Speciale como
directora artistica desde 1991 del Festival de cine africano de Milan, redactora jefe de
Ecrans d’Afrique y realizadora; el esfuerzo constante de una amplia n6mina de mujeres
en el Festival Vues d’Afrique de Montreal; y en nuestro pais, la resolucion y criterio
firme de Mane Cisneros y Marion Berger en el Festival de cine africano de Tarifa
(FCAT).

En una industria tan compleja como el cine, las tareas de promocion y difusiéon han de
ser analizadas en detalle para llegar a comprender el alcance de las relaciones que se
establecen entre los diferentes espacios de negociacion hasta llegar a exhibir y

distribuir un filme.

Buscando un lugar dentro del cine africano

A pesar de que la bibliografia sobre la presencia y la representacion de la mujer en el
cine africano en la reflexion teérico-critica de esta cinematografia sigue siendo hoy dia
escasa, ha sufrido un crecimiento exponencial desde los anos 90, sobre todo en la
academia europea y norteamericana. Sin duda, una cierta solidaridad femenina, en
relacion con el trabajo de promocion apuntado con anterioridad, explica que la mayor
parte de las investigaciones sobre el tema hayan sido realizadas por mujeres
(Thackway, 2003; Coletti, 2001; Ellerson, 2000; Foster, 1996), quienes reivindican un
espacio tedrico para la mujer con una actitud mas compensada y critica que en
momentos previos. Si en los primeros trabajos criticos generales encontrabamos con
frecuencia a las directoras pioneras Safi Faye y Sarah Maldoror junto a sus pares
masculinos, a éstas se afiadiran posteriormente las cineastas mas jévenes Anne-Laure
Folly y Fanta Regina Nacro (Diawara, 1992; Ukadike, 2002; Pfaff, 2004; Murphy &
Williams, 2007; Armes, 2007; Arensgurg, 2010). Sin embargo, hasta fechas muy
recientes el anilisis de la voz femenina no ha empezado a recibir la atencién que se
merece. Duro e iluminador en la necesidad de situar a la mujer cineasta en su justo
lugar, sin falsos feminismos paternalistas tercermundistas, es el articulo pionero de
Kenneth Harrow “Women With Open Eyes, Women of Stone and Hammers; Western
Feminism and African Feminist Filmmaking Practice” (Harrow, 1999: 225-240). Es el

suyo un cuidado anélisis del caracter subversivo que necesariamente ha de tener el

-41 -



dfricaneando. Revista de actualidad y experiencias
Nuam. 07, 3° trimestre 2011. www.oozebap.org/africaneando

lenguaje artistico de las directoras africanas, si es que buscan oponerse al discurso
masculino y eurocéntrico, etnografico y conservador, que desgraciadamente todavia en
la actualidad mantienen numerosas producciones femeninas. Un cine de oposicién no
lo es simplemente por ocuparse de temas de mujeres si se mantiene una forma en la
que la mirada es totalizadora y autoritaria, creadora de un orden simboélico completo y
estable en el que se establece una distancia entre el autor y la realidad representada. La
fragmentacion de imagenes y el trabajo desestabilizador de la banda sonora y la
inclusion de la directora como parte activa y mediadora no neutral de su obra, son
manifestaciones de un cine oposicional que hace frente a la tirania del lenguaje
cinematografico occidental. “Encontramos una corriente muy fuerte, desde Safi Faye a
Sarah Maldoror hasta Anne-Laure Folly, que reafirma las normas culturales
mayoritarias al adoptar el cine vérité, de la verdad, de lo verdadero, de la
representacion. (...) Las mujeres se unen al exclusivo club masculino sin establecer una
ruptura con el orden establecido”. (Harrow, 1999: 230). Afirmaciones que han de ser
matizadas, al ser herederas de un elitismo cultural y artistico que relega géneros
menores y sus potencialidades a espectaculo de adoctrinamiento de las masas, indignas
de mas alta valoraciéon. Como veremos maéas adelante, las obras de muchas de las
directoras citadas no ofrecen rupturas formales claras, pero su tenaz y concienzudo
trabajo en la industria cinematografica, mundo de negociaciones y compromisos
constantes, ha conseguido que disfrutemos hoy de filmes de mujeres mucho mas
arriesgados y subversivos en su multiplicidad. Si a lo dicho afadimos
condicionamientos econdémicos, de preparacion técnica, intereses de cooperacion
internacional y un fuerte control por parte de la censura, es comprensible que las
mujeres hayan optado por realizar, prioritariamente, documentales y programas de
television de caracter didactico-social, comprometiéndose con un feminismo entendido
como igualitarismo social de género.

A continuacion, realizaré una revision de la representacion y presencia de la mujer en
el cine africano desde sus origenes, para ver como ha ido cambiando con los tiempos
hasta llegar al momento presente, en el que podemos afirmar que sus voces, historias,
suefios, imagenes y realidades han empezado a alcanzar su tan ansiada visibilidad

artistica.
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1. La mujer como simbolo en la producciéon de cineastas masculinos.

El cine africano surgi6 con la oleada de independencias, empleandose en su
nacimiento como lenguaje y herramienta de (re)construccion de una historia, una
cultura y una identidad sometidas al yugo colonial. La funcion didactica del medio en
un continente con altas tasas de analfabetismo marc) el salto al cine de muchos
escritores, los cuales importaron a éste mecanismos y tradiciones de un lenguaje
literario anclado en la tradicion oral. El arte se puso al servicio de la especificidad
cultural, a la vez que denunciaba desigualdades, corrupciéon y problemas sociales. En
este momento la mujer aparece tipificada, cargada de simbolismo como heroina o
victima y sin una voz real, ocupando unos espacios propios de reclusion social (el patio,
el circulo de celebraciones tradicionales) contextualizadores y que, en ocasiones, la
sitlan en una posicién ambivalente gracias a la liberacion momenténea que supone la
performatividad de danzas y cantos rituales. Autores como Ousmane Sembeéne, Djibril
Diop Mambéty, Cheick Oumar Sissoko, Med Hondo y Adama Drabo si bien han
construido en sus peliculas mujeres fuertes, luchadoras y mas complejas que las de
otros autores siguen, sin embargo, en la linea de producciéon de tipos o simbolos
desligados de la mujer real. No sera hasta mucho mas adelante que Abderrahmane
Sissako, Moussa Sené Absa, Jean-Marie Teno, Joseph Gai Ramaka y Jean-Pierre
Bekolo, entre otros, se enfrenten a la complicada tarea de construir personajes de carne
y hueso, siendo o no protagonistas de sus filmes, y mucho mas complejos en su
existencia personal. Encontrar lineas maestras en la representaciéon de la mujer en
peliculas contemporaneas es imposible por su variedad aunque, en el intento de dar un
mayor protagonismo y riqueza a tales representaciones son excepcionales Madame
Brouette (Moussa Sené Absa, 2003), Nha Fala (Flora Gomes, 2002) y las adaptaciones
de la opera de Bizet Karmen Gei (Joseph Gai Ramaka, 2001) y U-Carmen (Mark
Dornford-May, 2005). La mujer se sittia en todas como protagonista indiscutible y se
emplea el melodrama o/y la comedia para transmitir un mensaje que, sin embargo,
vuelve a desligarse de la mujer africana real. La identificacion voz-cancion-mujer
resulta una nueva manifestacion de la idealizacién y uso simboélico de la mujer por
parte de cineasta africanos quienes, ahora, la identifican con un Africa contemporanea
y urbana, llena de contradicciones y limites difusos. El potencial subversivo reside, por
tanto, no en la representacion visual de la mujer y en la construcciéon del personaje

(todavia estereotipado) sino en la forma preeminentemente musical de estas obras.
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Bien desde el momento de concepcion y construccion del film como a través del uso del
propio género (U-Carmen es un verdadero musical clasico cuya tinica novedad es su
localizacibn en una zona de chavolas de una ciudad sudafricana) se ofrece una
alternativa a peliculas anteriores caracterizadas por una revalorizaciéon de lo rural, las
tradiciones a recuperar y una lentitud en la narracion ligada a la oralidad, donde la
palabra y el silencio dirigian la narracién. La forma dindmica, irreverente y entretenida
del musical en conjuncién con la comedia, en unas obras donde conviven drama, satira,
juegos verbales y situaciones carnavalescas, es exponente de una nuevo cine africano

en el que la mujer tiene un papel destacado.

2. Mujeres por mujeres: la revolucién desde dentro.

La lucha por trascender el simbolo para mostrar a la mujer de carne y hueso ha sido
una prioridad para las directoras a través de estrategias diversas. Como en las novelas y
relatos de sus compaifieras escritoras, las cineastas se enfrentan al reto de dar voz e
imagen a las mujeres olvidadas o representadas de manera estereotipada por los
hombres. En esta mision, la técnica autobiografica se convierte en constante de gran
parte de las directoras africanas de los afios 70 hasta finales de siglo (5). La senegalesa
Safi Faye, considerada “madre” del cine africano, dirige su mirada militante, subjetiva y
poética a la colectividad femenina y paisana. “Con un estilo firmemente enraizado en
las tradiciones narrativas de la gente que filma, sitda su trabajo y su mirada en el centro
de las comunidades cuyas voces prioriza” (Thackway, 2003: 150). Son sus obras
respetuosos proyectos hibridos entre ficcion y documental etnogréfico, en los que la
autora se introduce en comunidades rurales haciéndose participe de la historia
colectiva como testigo y agente a través de una direccidon subjetiva. El resultado poco
innovador derivado de los mecanismos del cinéma vérité de su mentor Jean Rouch, se
ve equilibrado por la inclusion de elementos de subjetividad a través de cartas
personales, canciones y una medida banda sonora. La identidad femenina resultante es
subjetiva y plural, corpoérea e incluso atemporal en las reconocidas Kaddu Beykat
(1975) y Fadjal (1979).

En los anos 90, la abogada y activista Anne-Laure Folly (Togo), se establece como
autora de documentales critico-sociales, centrados en asuntos de la mujer. En Femmes
aux yeux ouverts (1994), las mujeres recuperan sus voces silenciadas con testimonios

de gran carga emocional. El recurso a primeros planos, frente a la objetualizacion
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habitual desde Occidente del cuerpo negro, obliga al espectador “a mirar directamente
a los ojos de estas mujeres, en un intento de reducir la distancia entre el sujeto y el
director/espectador” (Thackway, 2003: 158). La proximidad de la cémara y la
preeminencia de la palabra de las entrevistadas crean un discurso multivocal femenino,
aunque la factura artistica, excesivamente cléasica, carece de las cualidades de un
verdadero cine de oposicion. En el mediometraje Les Oubliées (1996) Folly participa de
manera mas directa con una voice-over fuertemente subjetiva, reconstruyendo el pacto
de objetividad del documental clésico y, de este modo, el propio formato. El rechazo de
la posicion de autoridad y la carnalidad de este estudio de experiencias de la guerra
sigue una linea méas experimental.

El cuerpo y la subjetividad de la autora se privilegian también en los documentales de
la burkinabé Fanta Regina Nacro. Desde hace dos décadas ha venido realizando
numerosos cortos centrados en los conflictos tradicion-modernidad y el papel de la
mujer en los procesos de independencia, con intencion pedagogica que no redunda en
un didactismo evidente. Sus rasgos distintivos son el uso de estrategias de narracion
oral para tratar situaciones contemporaneas como los matrimonios pactados, la
prostitucion, o la supervivencia en las ciudades africanas, con un énfasis en la
solidaridad femenina. Seran éstas constantes cuando dé el salto a la ficciéon en 2004
con La Nuit de la Vérité, cruda historia de reconciliacién simbolica entre etnias
opuestas, s6lo posible gracias a un uso medido del humor. La ensefianza final es que las
mujeres se aduehardn de su futuro si se enfrentan a éste unidas, por ello la
guadalupena Sarah Maldoror, activa desde Francia desde los 60 hasta la actualidad, se
ha alineado en la lucha con una amplia filmografia caracterizada por un fuerte
compromiso politico-social con la historia africana y la causa femenina. Asi lo
demuestra su largo de ficcion mas conocido Zambizanga (1972), primera mirada a la
guerra de independencia de Angola y premiado en Cartago y Berlin (6).

En todas estas cineastas hemos visto cémo, en los ultimos afios, lo autobiografico y el
documental han dado paso a la ficcion, formato que tiene ricos matices y posibilidades
de experimentacion, amén de una alcance mayor de publico. Tras el esfuerzo por
visibilizar y recuperar una imagen, una mirada y una voz propias, nos encontramos hoy

ante un panorama mas heterogéneo en obras y tendencias.
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3. La complicada mujer contemporanea.

Tratando de encontrar un hilo conductor al cine africano de los 9o, el critico
americano Mbye Cham afirma: “el desarrollo del Africa astral, la politica
cinematografica de la nueva Sudafrica, las coproducciones interafricanas, la bisqueda
de nuevos temas... Estas son algunas de las aperturas del cine africano” (Cham, 1998:
124). Mientras no se alcanza una verdadera politica de produccion y difusion
continental (7), las obras actuales se caracterizan por “una mezcla de géneros y
formatos, una experimentacién de nuevos metrajes y una tendencia al uso del
documental. [...] Una mayor diversidad de historias, estilos, técnicas, temas e
ideologias” (Coletti, 2001: 194). Si bien es cierto que hay una investigacion en marcha
sobre las fronteras de géneros y formatos y una reevaluaciéon del documental creativo,
entre las mujeres se ha creado finalmente la posibilidad de dar el paso a la ficciéon desde
el feudo tradicional del documental y el relato documental-intimo-autobiografico; la
voz se ha recuperado y ahora importan las historias y la subversion de las formas.
Ademas de las citadas La Nuit de la vérité y Mossane, la magnifica The Battle of
Sacred Tree (1995) de la keniata Wanjiru Kinyanjui es ejemplar de esta tendencia; los
conflictos de la mujer africana contemporanea aparecen a través de la historia de una
mujer de espiritu libre, no ya una heroina atemporal, sino una feminista de gran
valentia que se enfrenta a las convenciones sociales y abandona a su esposo
maltratador. El melodrama, el humor, la complicidad femenina y su lado mas egoista,
el papel del Islam, el cristianismo y las tradiciones propias, son todos ingredientes que
dialogan de manera tan fluida que no extrafia que su compatriota Wanuri Kahiu haya
afirmado que se trata de su pelicula favorita. El siglo XXI profundiza en la hibridacion,
multiplicando las propuestas, con una atencion especial a formatos y géneros menores,
los cuales se han visto revalorizados, mientras la ficcion prevalece como opcion
femenina. El comic (8), los telefilmes y el melodrama (9), los musicales y las
teleseries/telenovelas realizados en el continente forman parte de una cultura “pop”
urbana en la que videos musicales online y peliculas en video nigerianas pueblan el
imaginario del africano contemporaneo.

Dentro de la revolucion en el tratamiento formal y temético del documental en marcha
en la actualidad, la periodista y documentalista egipcio-libanesa Jihan El-Tahri se sitaa
a la cabeza. Con Cuba, una odisea africana (2007) y Behind the Rainbow (2009) nos

embarca en un viaje que recupera la “gran” historia de alianzas internacionales y pactos
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internos del continente, ocultada por los discursos de los Mass Media. Su potencia,
originalidad, compromiso e interés tematico por una historia panafricana e
internacional y su labor (como) difusora son novedosos tanto de la produccién
masculina como femenina africana.

“La contaminacion intercultural, la apropiacion consciente del lenguaje occidental y la
hibridacién de diversas formas artisticas” (Coletti, 2001: 195) de fines de siglo de la que
habla la investigadora italiana Maria Coletti, se ha incrementado en la dltima década,
produciendo obras tan interesantes como el corto de ciencia ficcion Pumzi (20) de
Wanuri Kahiu (Kenia) o el largometraje de la tunecina Raja Amari Dowaha (2009),
historia de cuerpos femeninos violentos e inclasificables, recluidos en una
claustrofébica comunicacion de gritos y suspiros, inimaginable hace afos. Asistimos a
una revolucidon en las estrategias comunicativas que emplean géneros populares y
considerados menores para crear obras artisticas de gran calidad, portadoras de un
mensaje y con un lenguaje del Africa contemporéanea.

Pumzi de Wanuri Kahiu y el comic Aya de la marfileiia Marguerite Abouet y el galo
Clement Oubrier, adaptado a la gran pantalla y que se estrenara en el 2012, son
exponentes de esta nueva realidad de la mujer en el cine africano. Ambas directoras se
atreven con la ficcion, se sirven de géneros menores (sci-fi y novela grafica) y mezclan e
hibridan productos de la cultura mas popular (melodrama, saga femenina, comedia,
narraciéon postapocaliptica, alegato politico-social y didactismo ecolégico) para hablar
de mujeres con gran éxito.

Aya de Yopougon, (Gallimard, 2005-2010) novela grafica que ha batido récords de
venta y difusion en todo el planeta, relata la juventud en Costa de Marfil de una joven
en el barrio de Yopougon (Abidjan) en las décadas de los 70 y 80. Esta historia familiar
y colectiva, heredera del bildungsroman y de la tradiciébn autoctona de la saga
genealbgica, ligera y melodramatica, compuesta de cantos, risas y ocurrentes juegos
verbales, donde se entrecruzan las vidas anecdéticas de un grupo de amigas y sus
familias, da como fruto el retrato de un pais prioritariamente urbano lleno de
esperanza, frente al dramatismo de la situacién politica y social actual. Es ésta un Africa
alejada del afropesimismo occidental empefiado en ofrecer una imagen ligubre y
ahistoérica del continente ahistorico, evitando la presentacion contextualizada de
realidades culturales unicas (10) y devolviendo, en cambio, una lectura compleja del

mismo.
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Después del celebrado largo From a Whisper (2008), Wanuri Kahiu ha firmado
recientemente Pumzi. Paradigmatico de la situacion de cooperacién y coproduccion
como mecanismo de realizacion de un filme en Africa, este relato de ciencia ficcion,
adaptacion libre del Viaje de Logan, es un grito de socorro del continente y la semilla
(metaforica y literal) de esperanza en un futuro en el que el papel de la mujer y la
conciencia ecoldgica nos libraran de la extincion. Con recursos limitados, una
protagonista cautivadora y una dosificacion de los recursos del lenguaje audiovisual,
estamos ante la produccion madura de una directora de amplia formacién, inventiva
personal y libre de ataduras. Kahiu emplea sin complejos todos los elementos a su
disposicion, buscando sus propios referentes populares y autoctonos sin desestimar

aquellos de mayor eco internacional.

Conclusion y propuestas

En la actualidad, la variedad de tendencias y propuestas impiden realizar juicios
globales. Las mujeres han escalado posiciones para dibujar un cosmos ampliado de
identidades, en las que las relaciones entre ellas, con otras personas y con otros
continentes se vuelven difusas, proponiendo una red maleable en la que Occidente y
Africa no tienen espacios propios y definidos. Las ricas identidades germinan en los
intersticios, en los encuentros de los limites, y es alli donde sus creadoras nos llevan: al
barrio de Yopougon en Costa de Marfil, a los banlieu o las buhardillas parisinas, a una
claustrofébica mansion en Tinez, al Africa post-apocaliptica y distépica de un desierto
sin nombre.

A través de las posibilidades subversivas del humor y la satira, de géneros menores
abiertos y provocadores de la imaginacion, de historias personales o documentales de
lucha, de ensayos filmados y videos musicales, las mujeres estan siendo parte de ese
movimiento que el tebérico camerunés Achille Mbembe ha acufado como
“afropolitanismo” y que aboga por un Africa nueva en la que la sociedad civil ira de la
mano de creadores y artistas y que, so6lo como resultado, devuelve al exterior, sin
esencialismos o inferioridades ocultas, clientelismos o censuras econémicas, una

imagen de Africa enriquecida, conflictiva y vibrante que se rie sin complejos.
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Notas

*Este articulo es una versiéon reducida y revisada de mi estudio previo “La presencia de la
mujer en el cine africano contemporaneo: protagonismo y representaciéon”. Dulcinea Tomaés
Camara (coord.). Quaderns de Cine, N° 77, “Cine y Africa”. Universidad de Alicante, Espafia,

2011.

1 En sintonia con esta visibilizacién y reconocimiento del esfuerzo en la sombra de la mujeres en
Africa se encuentra el reciente Premio Nobel de la Paz, otorgado conjuntamente a tres mujeres

por su lucha no violenta en favor de los derechos de las mujeres. Junto a la periodista y activista
yemeni Tawakul Karman, han sido galardonadas dos ciudadanas de Liberia: su presidenta hasta

la fecha, Liberia Ellen Johnson Sirleaf, y la agitadora y pacifista Leymah Gbowee.

2 Hollywood no habia otorgado el Oscar a una mujer directora hasta el 2009 en el que Kathryn

Bigelow lo obtuvo por Hurt Locker.

3 Hay dos excepciones notables: Burkina Faso, gracias a la promociéon gubernamental de la
cultura y el arte a lo largo de los afios, y Nigeria a través del complejo fendémeno de la

produccion de peliculas en video; Nollywood.

4 Declaraciones recogidas en Mohamed Bamba, “O papel dos festivais na recepcao e divulgacao
dos cinemas africanos”, en Alessandra Meleiro (org.), Cinema no mundo: Africa (vol. 1),

Escrituras, Sao Paulo, 2007. Pp. 77-104.

5 Thérese Sita Bella (Camertn) fue quien inauguré en Paris la produccion femenina de peliculas
africanas con el documental Tam Tam a Paris (1963), al que seguiria siete anos después y ya
desde el continente la primera pelicula de Sarah Maldoror (Francia-Guadalupe):

Monangambee.

6 Y cuya estela ha seguido, entre tantos otros, Abderrahmane Sissako con Rostov-Luanda

(1998) y la miriada de documentales producidos desde el propio pais.

7 Gracias a Internet y el digital se han ido ampliando los proyectos. Entre ellos, el Documentary
Network Africa (DNA) plataforma para la difusion de producciones documentales promovida
por los propios directores y productores. Para méas informacion ver: “Documentalistas africanos

se unen para crear el Documentary Network Africa (DNA)”. Beatriz Leal Riesco, Africaencine,
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www.africaencine.org. (22/09/2011).

8 Falta todavia un estudio comparativo del cémic y la caricatura en Africa en relacion al cine, el

cual explicaria muchos rasgos estilisticos y teméticos.

9 En esta linea encontramos la exitosa miniserie y saga familiar de una joven argelina en Paris

que es Aicha (2009), de Yamina Benguigui.

10 La adaptacion al cine sigue la experiencia de Persépolis, y entra por las puertas que los
franceses Michel Ocelot y Bénedicté Galup abrieron a la animacioén con regusto africano en el
panorama internacional con Kirikii (2005). La burkinabé Cilia Sawadogo (Ellerson, 2000: 295-
300) es una precursora notable de la animacion africana. Ha trabajado con Mustapha Alassane
y sigue activa en el National Film Board de Canada. Alli ha realizando cortos experimentales y

liricos de educacion infantil donde la realidad africana es central.

11 Para una profundizacion sobre las posibilidades de aplicaciéon de las propuestas de este
pensador en el campo del cine consultar el articulo de la autora: “El papel del artista africano
actual en la construccion del discurso utépico”, en José Luis Hernandez Huerta; Laura Sanchez

Blanco, Laura (coords.), Historia y Utopia. Estudios y Reflexiones, Salamanca, AJHIS, 2011.
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La musica contemporanea tuareg.
El eco sahariano ha llegado al mundo
Intagrist El Ansari*

Tassili, el recién album del grupo Tinariwen, sali6 el 28 de agosto del 2011. Este disco,
exclusivamente actstico, ha sido gravado en Tassili n'Ajjer, un macizo montafioso
situado al sureste de Argelia. La realizacién sonora y el lugar elegido para gravarlo
quieren ser un «regreso a los origenes» (dicen) para este grupo, figura visible de la
llamada «musica contemporanea tuareg».

Pero, ¢acaso quien dice «regreso a los origenes» no estd diciendo, en realidad,
«desvinculacién» de estos origenes? La cuestion merece ser planteada en relacion a
esta «miusica tuareg contemporanea», en especial desde su formacién, sus evoluciones
y sus relaciones con el resto del mundo, es decir, mas alla de la inmensidad desértica
del Sdhara. Y para responder a esta pregunta, es necesario un regreso historico,
siguiendo los pasos de Tinariwen, figura emblematica de este movimiento ecléctico. Asi

pues, recorramos las huellas de estos artistas.

Contexto y nacimiento

El grupo Tinariwen es un conjunto inicialmente compuesto por numerosos artistas
tuaregs (Intayaden, Ibrahim Ag Alhabib, Al-Hassan Touhami, Abdallah Ag Al-
Housseini, Mohamed Ag Itlal, Kedhou Ag Ossad y todavia algunos mas). El grupo
cuenta con méas de una decena de miembros, permanentes y puntuales. Para los tuaregs
Tinariwen es el emblema de un movimiento musical, revolucionario, artistico y poético,
de un género nuevo. Esta corriente nacié a principios de los afios ochenta en las
fronteras comunes de cuatro paises: Mali, Niger, Argelia y Libia.

Esta musica contemporanea es igualmente asociada al movimiento llamado
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Teshumara, que significa literalmente «callejeo» en tamasheq. Se trata de un estilo
musical que cuenta, hoy en dia, con un centenar de artistas y formaciones musicales.
Las circunstancias del nacimiento de Teshumara corresponden a los afos setenta y
ochenta, décadas de grandes sequias en el desierto, en especial en las partes nortefias
de Mali y Niger. Las consecuencias (crisis alimentaria y politica) de estos radicales
cambios ecoldgicos forzaron el exilio hacia los paises vecinos, como Argelia y Libia, de
numerosos jovenes tuaregs que viajaban en grupo en busca de aventura, gloria y

fortuna.

Vivir una vida de «exiliados»

El desarraigo: el sentimiento de haber dejado a los tuyos detras; de haber dejado tu
pais desgarrado en la indiferencia de los poderes politicos, son los principales
elementos que fundamentaron las caracteristicas, las propuestas poéticas y las
identidades artisticas del movimiento de la teshumara.

Nace asi una musica cuya composicion ritmica parece muy simple y cuya fuerza pende
sobre todo de una potente poesia impregnada de nostalgia y del sentimiento de
extravio, en ocasiones surgido del repertorio clasico tuareg.

Es asi que se forma un primer grupo en torno a los actuales miembros de Tinariwen;
en esa época se les conoce por el nombre de Taghreft In Tinariwen (la edificacion de
los desiertos). Un primer concierto tuvo lugar en Argel en 1982. Después, les siguen
otros, y la rapida popularidad de su musica en ciudades como Tamanrasset, en el Gran
Sur argelino.

Con el tiempo y los encuentros, el grupo crece, mientras que este estilo musical
conquista, cada vez mas, los corazones de los jovenes tuaregs, autdctonos o en el exilio,
del Gran Sur argelino y del sureste libio. Aparecen otros grupos. Asistimos entonces al
nacimiento de un movimiento cultural y artistico de gran importancia en el Sihara.
Esta nueva ola no tiene su origen y su existencia intrinsecamente (como lo afirman,
equivocadamente, los especialistas etnélogos, antropologos, musicoélogos, criticos...) en
el «deseo de la rebelion», para recoger su expresion, si bien la revuelta (surgida mas de
diez afnos después de la formacion del primer grupo) se aprovecho de este fenomeno de
expresion artistica y cultural. A mi parecer, este surge mas de los sentimientos (de
exilio, de aventura, de desarraigo) y de los encuentros y confrontaciones, en especial (y

en gran parte) con las musicas clasicas y populares magrebies y del Oriente Préximo y,
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en menor medida, con las llamadas «musicas del mundo». La conjuncion de estos
acontecimientos permitio la eclosion de esta expresion personal y artistica de nuestra
época, que bautizaron como «musica contemporanea tuareg». Su nacimiento es, una
vez mas, anterior, independiente y exterior a la revuelta tuareg de la década de los
ochenta. Esta ultima utilizara esta corriente artistica ya en marcha para transmitir su

mensaje.

El desenlace de los acontecimientos

A principios de los afios ochenta estalla la revuelta, llamada «rebelion tuareg», tras el
levantamiento popular y politico en Mali. Una crisis politica y alzamientos populares de
gran tamafo y sin precedentes cambian el pais, tanto en el norte como en el sur.
Cincuenta y un anos después de la independencia de Mali, estos diferentes alzamientos
forman parte de su historia. Aunque fueron dolorosos, aportaron a ese pais, desde mi
punto de vista, importantes transformaciones en el plano politico, econémico y social.
Breve ojeada histérica a esos acontecimientos: primero en el Gran Norte, en las
regiones de Tombuctt, Gao y Kidal, los rebeldes tuaregs reclaman al Estado de Mali un
reconocimiento de las especificidades culturales y de la identidad tuareg, un mejor
reparto de las riquezas y una politica de desarrollo para el norte arido, desértico y
aislado del resto del pais en un vasto territorio de mas de 1.240.000 km2. En cuanto al
sur del pais, es en la capital, Bamako, donde la revuelta de los estudiante transcurre con
dureza.

Si en el sur esta es brutalmente reprimida por el antiguo régimen politico, los
enfrentamientos en el norte entre el ejército y los rebeldes tuaregs causan numerosas
bajas entre la poblacién civil y provoca el exilio de los supervivientes hacia los paises
vecinos: Mauritania, Argelia, Burkina Faso. Es asi que se instalan campos de refugiados
tuaregs en estos paises fronterizos.

Estas revueltas desencadenan, poco después, la llegada de la democracia en Mali, bajo
la organizacion de elecciones multipartidistas y con la firma del Pacto Nacional de Paz
entre el ejército y los rebeldes del norte, acompanado por un plan de desarrollo para las
tres regiones saharianas malienses.

En cuanto a la musica del Sahara, la del «xmovimiento teshumara» que entonces todo
el mundo llamaba «la Guitarra» (y todavia hoy en los ambientes tuaregs), era sdlo

acustica y transmitia el mensaje de la nueva revuelta en el norte de Mali. Las cintas de
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cassette circulaban igual de rapido que la informacién de nuestros dias dia con internet.

Desde entonces, la gran parte de las composiciones de Tinariwen contienen un
mensaje de resistencia y de coraje destinado a la juventud, pidiéndoles que se unan a
los frentes en guerra contra el ejército de Mali. Su musica, asi como la de otros grupos
del mismo estilo, se convierte en el «portavoz» de la rebelién tuareg. El movimiento
teshumana encuentra entonces el compromiso que inspira un repertorio que ya se
encontraba, a principios de los afios ochenta, en una fecunda floracion.

Apoyadas en una musica de ritmo nostalgico y seductor, las palabras surgen de una
fuerza poética que atrae facilmente a las chicas. Estas, a su vez, provocan a los chicos.
Queriendo demostrar su valentia, responden entonces a la llamada de los

«movimientos de liberacion del Azawad» y se unen a sus filas.

Perspectivas y Evoluciones. Eramos jovenes

Nuestra juventud transcurrid en el campo de refugiados de "Kel Tamasheq" (Tuaregs),
que se formaron en Mauritania, Argelia y Burkina Faso. Adolescentes, crecimos
moldeados por el espiritu de esta musica cargada de sentimiento, esperanza y nostalgia.
La belleza de los poemas cantados hacian revivir en nosotros la esperanza de regresar
un dia en el espacio desértico de nuestra infancia. De reencontrar nuestra vida anterior.
Viviamos esta sensacion tal y como aparecia en las canciones de los grupos: como un
sueno, y como la bisqueda de un paraiso perdido.

Empleamos mucha energia en organizar en los campos veladas musicales, dedicadas
especialmente a esta musica, a menudo a través de la emision en radiocasetes. En
ocasiones, los grupos venian a tocar. Todavia hoy tenemos cierta nostalgia de la
autenticidad de esa musica en sus inicios.

En 1992, regresa la paz en Mali garantizada por la firma del Pacto Nacional. Tres afios
después, empieza el regreso de los refugiados instalados en los paises vecinos.

Se anuncia una «nueva» carrera para Tinariwen: la generacion intermedia de artistas
ya ha nacido entre las masas, a veces en los mismos campos de refugiados, a menudo
en paises vecinos, como por ejemplo Mohamed Issa Ag Omar en Mauritania.

Es en 1992, con Ténéré, que Tinariwen grava por primera vez en un estudio, en
Abidjan. Varias decenas de cintas circulaban por el Sdhara antes de la aparicion de esta
primera grabacion de estudio. Poco después, en 1993, se gravan decenas de cintas en

Bamako.
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En estas dos grabaciones, ya encontramos una nueva tendencia en las sonoridades. En
efecto, la guitarra eléctrica, el sintetizador, la maquina, se adelantan a la acustica y la
musica parece menos auténtica: empiezan a alejarse de lo que habia sido el origen del
grupo, es decir, una sonoridad actstica simple, acompanada por un canto poético
potente, que te arrastra lejos, en lo infinito y profundo.

Tendremos que esperar hasta el afio 2001, con el dlbum Radio Tisdas Sessions,
producido por Justin Adam, para redescubrir a Tinariwen, que, al retomar algunos
temas de antafio, se aventura hacia la ruta «del blues y el rock». Es una grabacion muy
influenciada por la direccion artistica de Adam, guitarrista desde los afnos setenta y que
toca una forma de musica punk mezclada con influencias diversas, como el afroblues, el
reggae, James Brown, Robert Plant...

Tres afios méas tarde, con Amassakoul, hacen descubrir al mundo la mausica
contemporanea tuareg. La salida del disco tiene un gran éxito, con largas giras por
Europa, Estados Unidos, Canada, Asia... Los dos discos siguientes (Aman Iman, en
2007y Imidiwan : Companions, en 2009), confirman el éxito internacional del grupo.
El recién album Tassili regresa a los origenes, pero continia «producido» con miras
maés industriales, menos artesanal, menos «roots», contrariamente a lo que pareceria
por las caracteristicas de la elaboracion del disco. Tassili es una pieza de mas, que
inscribe el grupo entre los grandes nombres de las «musicas del mundo».

Aunque se habla, en todos lados (y de forma equivocada), de «blues» y de «rock»
tuareg, s6lo hace falta ver el itinerario, la formacion, las influencias, la construccion, las
evoluciones y, sobre todo, lo que dicen los propios artistas para admitir que es algo més
que un error hablar de «blues o rock tuareg». La prensa y la critica internacional se
aferran y crean el mito: «Los hombres azules del desierto que cambian el Kalachnikov
por la guitarra eléctrica». Los clichés genéricos de estos «senores azules del desierto»
muestran el desconocimiento occidental sobre el Sdhara, sus culturas y su historia. Y la
paradoja, o el paroxismo, llega cuando algunos tuaregs retoman por su cuenta estos
estereotipos, conformandose y jugando el papel o la imagen que se espera de ellos o,
mas bien, la imagen que se construye de ellos. Es oportuno recordarlo: el Sdhara no es
s6lo el mito reductor y el estereotipo de los «hombres azules» que pasan de duna en
duna. También es (y especialmente) un conocimiento del mundo, con culturas y una
civilizacion poseedoras de un legado de incalculable riqueza para la humanidad, cuya

mausica transmitida por las nuevas generaciones no es mas que una infima parte.
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El reverso de este éxito

Tinariwen esta confinado, por no decir «limitado», en su creatividad al conformarse
puramente a la logica de la industria del disco; las grabaciones son, desde ese
momento, formateadas. Las canciones duran unos tres minutos contra las duraciones
maés largas de antafno. La emocion que antes fue la fuerza de esta musica deja lugar a
una aproximacién mucho mas tecnicista. La guitarra eléctrica satura; encontramos
ahora toda un elenco de instrumentos, como la bateria u otras percusiones que antes no
estaban o eran mucho mas discretas. El espiritu de creaciéon espontanea y mas
«tradicional» muere. Ya todo parece mas calculado, milimetrado... Menos poético,
menos lirico.

Y, con el tiempo, el grupo pierde muchos de sus fundadores: Mohamed Ag Itlal, gran
poeta e hiperconsciente; Kedhou Ag Ossad, guitarrista de renombre, uno de los
pioneros de esta musica que, tras Tiraniwen, ha progresado con su propio grupo
Terakaft; Abdallah Ag Al-Housseini, figura intelectual de Tinariwen y del movimiento
en general, que cada vez estd mas aislado, victima de una politica del manager poco
favorable a la cohesi6on del grupo. Mi vision sobre todo ello surge de una fuente muy
proxima a los artistas y que ve como el manager de Tinariwen provocara la fisura de la
banda a largo plazo. Una fractura donde «el caso Abdallah» ilustra este estado actual,
doloroso, y presagia un oscuro futuro para el grupo. Dicen que a veces el imaginario
desaparece. Quiza Tinariwen encuentre la fuerza de continuar, que sea fuente de

inspiracion y, sobre todo, ejemplo para las generaciones que vienen y que vendran.

El relevo esta asegurado

Todavia queda mucho por andar en el camino de la reflexiéon, ya sea sobre la
profesionalizacion de los sectores de las artes y la cultura, en particular de la musica o
de la puesta en escena de una politica de comunicaciéon y de gestion en general,
pertinente, seria y durable. Mientras, el Festival del Desierto podria ser un dispositivo
atil, capaz de proponer al mundo una verdadera «escena y reunién de musicas
saharianas» al mismo tiempo que aplica una politica de apertura y de intercambios
interculturales.

Este dispositivo permitiria, al inicio, favorecer los intercambios entre el Sahara y el
resto del mundo, en el espiritu de Ahmad Ag Hamama El Ansari, un sabio de Tombucta

que penso el Festival del Desierto. Quien visiono este gigantesco festival entre el Sahel y
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el Sahara se imaginaba (aspiraba) entonces a que fuera un escaparate para las culturas
saharianas, en especial las de los tuaregs. El proyecto tomé otros derroteros entre
algunos grupos europeos y los organizadores locales, que se disputan la paternidad del
evento y, sobre todo, sus beneficios, sin preocuparse verdaderamente del aspecto
cultural. La existencia del Festival del Desierto esta, por lo tanto, a medio gas. Su futuro
esta en entredicho.

Mientras, fue durante este festival de Tombucta que descubrimos a Amanar, el joven
grupo de Kidal, uno de los mas prometedores del relevo generacional en la musica
contemporanea tuareg. Le concedieron el premio del festival en 2010. Este relevo esta
igualmente garantizado por numerosos grupos de jovenes, cuya lista es muy larga:
Tamikrest, que se inscribe en la linea de Tinariwen y ha sido muy bien recibido por la
critica; Toumast, que canta al desierto desde las capitales europeas; Bambino, el hijo
prodigio de Agadez, no tardara en ocupar los escenarios internacionales, con su voz
melodiosa, que llama al regreso a un Sahara profundo, territorio de emocién y

sentimiento.

*Intagrist El Ansari es periodista y realizador freelance especializado en las regiones del

Sahel y el Sdhara, colaborador habitual de Africultures. Traduccién de Africaneando.
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El artista negroafricano en la diaspora

Tania Adam*

Este trabajo tiene su origen en la Conferencia Consultativa Regional de la Diaspora
Africana de Europa celebrada en Paris el mes de septiembre de 2007 (1). La finalidad:
unir a la didspora de origen africano, residente en Europa (2), con el continente
africano y considerarla como una region mas de la region.

Tal como manifestd, en aquel entonces, el Ministro de Relaciones Exteriores de la
Reptblica de Sudafrica el Dr. Nkosazana Dlamini Zuma: "Uno de los elementos
cruciales en la unificacién de Africa y de su diaspora es la necesidad de reconocer y
aceptar nuestra diversidad como africanos, al igual que podemos unirnos a la bisqueda
de una mayor unidad. Africa es grande y comprende muchos paises, naciones,
nacionalidades, religiones, tribus y desafios.” A pesar de las buenas intenciones, queda
mucho camino por recorrer para alcanzar este objetivo. La tarea de mantener unida a la
diaspora con el continente es ardua debido, entre otras cosas, a la escasa unién entre
los miembros de diaspora.

No obstante, esta reunion se pudo equiparar a la siembra de una semilla de baobab.
Uno de los brotes de esa siembra ha sido el proyecto “Expresiones del Africa Negra en
Barcelona” (1), que nace un ano después del encuentro con el objetivo de cambiar la
percepcion sobre la inmigracion africana dentro de la sociedad catalana. El proyecto se
desmarco del resto de iniciativas porque pretendié romper, a través de sus artistas, con
algunos estereotipos sobre la inmigracién de origen africano.

Durante medio afio se hizo un seguimiento de las actividades culturales de la ciudad
de Barcelona con el fin de observar y conocer algunas de las dinamicas que se
establecian entre las culturas de origen africano y los diversos dmbitos del sector

cultural. Se entrevistaron varios creadores de la didspora residentes en la ciudad y, de
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estas conversaciones surgio el documental y el informe “Expresiones del africa Negra
en Barcelona (4)”.

Estos creadores no hicieron mas que remarcar que la cultura y el arte son grandes
herramientas para cambiar la imagen del continente y que, el arte en la didspora es,
ademas, una forma de dar a conocer la riqueza, la diversidad de Africa y tiene la

capacidad de hacer que se mire con otros ojos al continente.

‘Africa’, las ‘culturas africanas’ y el ‘arte de origen africano’

En Espana existe un gran desconocimiento del continente africano. Es comun
describir Africa como si fuera poco mas que un pais. Se utilizan términos generales
como: la cultura africana, los africanos, la tradicién africana... como si “Africa” fuera un
continente homogéneo. Sin embargo es un continente compuesto por 53 Estados,
donde conviven multiplicidad de culturas y habitan aproximadamente 3000 grupos
étnicos que hablan méas de 1000 lenguas, lo que supone que haya multiples identidades
culturales incluso dentro de un mismo Estado Nacion.

Por esa razon, las generalizaciones son imprecisas y sin fundamentos. Y, resulta
equivoco considerar la locucién “cultura africana” como si fuera una forma de
expresion que englobara las culturas existentes en todo el continente. En todo caso se
tendria que hablar de las culturas de origen africano. La misma introspeccién se puede
hacer para el “arte africano”. Ademas, en este caso, habria que reparar en la existencia
de expresiones artisticas mas tradicionales (basadas en la funcionalidad y relacionadas
con zonas rurales) y, en expresiones mas contemporaneas (vinculadas al mundo
urbano).

Seguin comenta el escritor, filésofo y comisario de exposiciones de arte contemporéaneo
de origen africano, Pep Subirds: “No se puede hablar del 'arte africano' en general. El
hombre occidental se dirige a las culturas africanas como si fueran manifestaciones
primitivas, naturales, no contaminadas por la civilizacién. Y pobres de aquellos artistas
africanos que no sean lo suficientemente “africanos” segin los parametros occidentales.
Pero, el arte de origen africano no es solo el arte tradicional, que en si mismo es
extraordinariamente diverso, también existe un arte contemporaneo, no menos
diverso, como en cualquier otra parte del mundo, un arte estrechamente relacionado
con la vida urbana y que refleja la individualidad de sus creadores. También refleja, sin

embargo, un conjunto complejo de motivaciones y aspiraciones, personales y
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colectivas, una confluencia entre valores y actitudes individuales propios de la
modernidad tardia, y sentimientos de pertenencia y solidaridad propios de la forma de
vida comunitaria tradicional. Es decir, hay un entrecruzamiento de temporalidades que
es, a mi entender, lo que da a las expresiones artisticas africanas un interés especial.
Todo ello tiene que ver con la rapidez e intensidad con que se estan produciendo los
procesos de cambio social y cultural, no con un supuesto espiritu 'auténticamente
africano'.” (5)

Ademas habria que considerar que, a diferencia de occidente, el arte en muchas
ciudades africanas no es una realidad aparte del resto de la vida, sino que esta
fuertemente comprometido con ella. Entonces, los artistas tienen una fuerte
sensibilizacidn respecto a cuestiones de la vida colectiva, a lo que pasa en su entorno.

Esta sensibilidad hacia los asuntos colectivos es mas dificil de encontrar en el artista
de la diaspora, que, aislado de sus raices, frecuentemente se centra mas en la

exploracion de los temas y problemas a escala individual.

Diaspora africana y africanidad

El concepto de “diaspora” abarca realidades muy variadas en todo el mundo. La
utilizacion de este término esta dictada por la voluntad de reflejar, de alguna manera, la
complejidad de un marco tedrico en dos dimensiones: una mas general y colectiva, que
contempla una identidad de grupo y, otra mas personal e individual, que se refleja
dentro del concepto de 'africanidad’, en el caso de la didspora africana.

Se puede definir la africanidad como la identidad relacionada con Africa, pero lejos de
ser algo sencillo y lineal, esta puede adoptar diferentes formas segin el contexto
individual. Segtin Sylvie Chalaye, la nocién de africanidad es una cuestion de mirada;
una mirada hacia el otro que muy a menudo en vez de descubrir y aprender a conocerle
proyecta una imagen preconcebida, como una mascara, que le encierra en lo que 'tiene
que ser'.

La base deste concepto se remonta al pensador senegalés Léopold Senghor que junto a
Aimé Césaire y Léon Damas defini6 la négritude como una exaltacion de los valores
tradicionales negroafricanos, relacionandola mas tarde con un concepto ampliado de
estos valores hasta llegar a la africanidad.

No se puede pasar por alto la existencia de matices a la hora de entender la relaciéon o

la afinidad existente entre una persona nacida en el continente africano y su lugar de
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residencia. Esta dinamismo conceptual no plantea una identidad esencialista sino mas
bien una cuestion existencial que no pretende definir de antemano lo que por ella se
entiende.

Por lo que cuando se habla de diidspora africana también se hace referencia a las
diferentes “africanidades” de sus miembros. Esta es una cuestion que muchas veces se
obvia, no obstante es uno de los principales obstaculos de unién de los miembros de la

diaspora. Entonces, lo que la hace rica y diversa, también la separa.

La diaspora negroafricana (6) en Espana

A diferencia de la diaspora negroafricana de América (Norte y Sur), fruto en su
mayoria de la época de la esclavitud, la de Europa es mas reciente y se podria clasificar
como “didspora de la globalizacién”. No obstante, los movimientos migratorios en el
continente no se han dado por igual: Espana, frente a paises como Reino Unido o
Francia, cuenta con poca poblacién de origen africano. Adema4s, el hecho migratorio es
mas tardio y, los negroafricanos instalados en Espana (legales o ilegales) apenas suman
decenas de miles de personas, una proporcion infima de la poblacién inmigrante. La
diaspora africana en Espafia se constituye de personas nacidas en Africa y emigradas

-endo-diasporans- o bien de descendientes directos (hijos/as) de personas nacidas en
Africa y emigradas —ecto-diasporans- (Riggs, 2000) . Este sentido se basa en lo que es
considerado como el paradigma clasico del concepto.

En los tltimos afios la poblacién de origen africano ha aumentado considerablemente.
Este incremento se ha producido como consecuencia de multiples causas complejas,
entre otras, por la idealizacion de los modelos de vida occidentales o por el
empeoramiento de las condiciones de algunos sectores de la economia africana.

A pesar de dicho crecimiento, la poblacién de origen negroafricano residente en
Espana, y empadronada, es todavia minoritaria. Los datos oficiales no logran ofrecer
una cifra concreta y detallada de la didspora africana, por lo que es muy dificil acercarse
a la realidad. Debido, sobre todo, a que muchos africanos no disponen de permiso de
residencia, por lo que no se inscriben en el padrén municipal, como consecuencia no

constan en ninguna estadistica.

-63 -



dfricaneando. Revista de actualidad y experiencias
Nuam. 07, 3° trimestre 2011. www.oozebap.org/africaneando

-Imagen distorsionada

De forma habitual, el continente africano (sobre todo el Africa al Sur del Sahara) se
representa de manera uniforme, sin matices sociales, culturales, lingiiisticos,
geograficos e incluso climatolégicos. Como si estuviera anclado en el tiempo y en la
historia. A sus habitantes, cuando estan en sus respectivos paises se les presenta como
personas pobres, incultas, excluidas de la “modernidad” y abandonadas a un destino
poco alentador (7). Mientras que si estan viviendo en la peninsula ibérica, se les
relaciona con las imégenes, tan mediatizadas, como la de los cayucos que llegan a las
costas espafiolas.

Los medios de comunicacién (8) han creado una alarma social desproporcionada.
Estos han difundido la inmigracion africana como una invasién por un lado, y por otro,
la asocian al “top manta” y a la mano de obra poco cualificada, quedando postergadas a
un segundo plano otras realidades y colectivos. Ademas, en los medios apenas se
menciona la fuga de cerebros ni el hecho de que buena parte de esta poblacion
inmigrada tiene una alta cualificacion profesional e intelectual, lo que refuerza su
invisibilidad.

Estos hechos distorsionan la imagen de la diaspora africana residente en Espana.

El artista en la didspora

Uno de los colectivos ocultos, afectados por esta imagen distorsionada y estereotipada
de la didspora africana, son los artistas. Esta alteraciéon de la realidad se convierte en un
obstiaculo para el desarrollo sus conocimientos y su creatividad. Por otro lado, el
desconocimiento del arte procedente del continente provoca en ocasiones una
dicotomia en el creador: como se ve a si mismo frente a como le ve el pablico. Es decir,
la percepcién de Africa por parte del ptiblico afecta a la identidad y al trabajo del artista
en la didspora hasta el punto de crear en ellos diferentes posturas: holista y esencialista.

El 'holista’, defienden un arte universal de tal manera que no distingue el 'arte
burkinés' o el 'arte africano' del 'arte espafiol' o 'europeo’, sino que ve el arte, cualquiera
que sea su origen, técnica y aplicacion, como una fusién de numerosas influencias,
corrientes y aspectos que constituyen su originalidad. El creador en esta posiciéon
considera que se ofrecen pocos espacios y visibilidad a los a los trabajos de artistas
procedentes de Africa. Por lo que si alguna manifestacién no encaja en las definiciones

clasicas de un tipo de arte (musica tradicional africana, literatura africana, etc.), corre
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el riesgo de quedar excluida o invisibilizada.

Contrariamente a esta postura, el 'esencialista’ tiene un fuerte sentimiento de
pertenencia a su origen. Bajo esta vision se defiende un tipo de arte 'original' o
'tradicional’, perteneciente exclusivamente a una regiéon o pais y que guarda su
originalidad al no ser mezclado o fusionado con otras influencias. Los defensores de
esta postura consideran que se ofrece espacios iguales a cada tipo de 'arte’, por lo tanto
se pueden encasillar en una definicion rigurosa y mas o menos estricta.

Ambas actitudes, aunque extremas, son las que conviven dentro del panorama de los
artistas de la diaspora. Sin embargo sea cual sea la postura del artista, este tiene que
enfrentar a problemas comunes tales como: la poca visibilidad de su trabajo; las
dificultades para vivir de su arte por su condicion de extranjeros (sus contratantes
suelen considerarles primero inmigrantes africanos y luego artistas); se tienen que
enfrentar al encasillamiento del publico (acostumbrado a clichés y a actuaciones
folcloricas) y cuentan con pocas programaciones normalizadas, por lo que su trabajo

sblo llega a un tipo de puablico (9).

-El artista y la identidad fluctuante

Africa constituye un referente identitario ambiguo y complejo, asi como un marco de
referencia simbdlico-cultural para los creadores en la didspora. Es decir, el continente
es su principal fuente de inspiracién (10). Asimismo, muchos de los creadores en la
diaspora consideran al continente africano no sb6lo como el origen de la humanidad,
sino como la cuna del arte y un lugar de inspiracion para muchos artistas occidentales.

No obstante, y a pesar de sentir ese apego por sus origenes a nivel artistico, no dejan
de sufrir los problemas identitarios de cualquier otro ser en la didspora. Es comtn que
reconozcan que no se sienten de ninguna parte “ni de aqui ni de alli”. En el caso de los
creadores, estos desequilibrios de pertenencia se plasman a través de la fusiones de

estilos y tradiciones en sus trabajos.

-Las dificultades y el piiblico

En muchos casos, ser artista es una decision que conlleva a muchas precariedades a
nivel laboral. Esta dificultad se ve incrementada en los artistas de origen migrante. El
sector cultural en Espana (desde la creacion pasando por la produccion y distribucion)

presenta limitaciones ya que no ha conseguido absorber algunas formas de expresion
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artistica y, el publico acostumbra a recaer en estereotipos cuando se imagina al artista
africano.

Ante esta situacion algunos tienden a 'responsabilizar' al publico afirmando que no
estd acostumbrado o no busca méas alld de lo inmediato en cuanto a arte de origen
africano o que se limita a lo que es folclorico, colorido y conocido (11). Otros tienen una
vision mas autocritica y defienden que la responsabilidad de cambiar las cosas no esta

en el publico, sino en los propios africanos.

-¢Antes artista o inmigrante africano?

La mayoria de los artistas sienten que son, de alguna manera, utilizados como
'elementos folcléricos' en las programaciones socioculturales y que son llamados a
actuar principalmente por su origen, mas que por su arte o sus capacidades artisticas.
Lo que constata que estos son considerados por sus contratantes primero por el hecho
de ser africanos y solamente en un segundo momento por sus capacidades artisticas.

Los creadores identificados con la postura anteriormente denominada ‘holista’,
conscientes de esta situacion, les cuesta més aceptar el encasillamiento por su origen
africano, y se niegan a jugar el papel del exotico o del elemento étnico. Hecho que no
ocurre con el esencialista, que orgulloso de sus tradiciones no tiene inconvenientes a la

hora de afrontar este encasillamiento.

-El entorno

El desconocimiento del artista inmigrado y su no consideraciéon en el panorama
cultural genera una fragmentacion en el escenario cultural creando michos' y 'sectores'
reservados a los artistas de fuera sin que se mezclen a los autoctonos. Superar las
barreras de estos compartimientos y llegar a otros espacios no predefinidos es
complicado, por lo que quedan relegados a la invisibilidad.

Esta fragmentacion frena el desarrollo del su arte y empobrece la oferta cultural y
provoca un freno a las manifestaciones culturales de origen africano. Ademas limita la
aparicién de expresiones artisticas diferentes e innovadores que vayan més alla de lo
folclorico (12) o de las fiestas y recurrencias con vertientes tradicionales.

Si no se crean y se ponen a disposicion espacios para las nuevas expresiones artisticas
de fusion, se corre el riesgo que queden excluidas del escenario cultural de un porque

no encajan en ningin molde y molestan por su complejidad.
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Conclusiones

Una correcta promocion de las expresiones culturales de origen africano resulta
imprescindible para cambiar la imagen del continente. La cultura y el arte en la
didspora son, ademés, una forma de dar a conocer la riqueza y la diversidad de Africa. Y
el artista, que es uno de los principales actores en este proceso, sin embargo no cuenta
con los apoyos ni las condiciones necesarias para ello. Este, por un lado, se enfrenta a la
escasa union de la didspora y a la falta de apoyo de algunas estructuras supranacionales
y nacionales del continente y, por otro tiene que afrontarse a su condiciéon de
extranjero, a la imagen negativa de la inmigracion de origen africano y las propias
dificultades inherentes a al sector cultural.

Las estructuras supranacionales y nacionales del continente estan centradas en otras
cuestiones “mas emergentes” dejando de lado los aspectos culturales y obviando que
esta es una forma de desarrollo. Por lo tanto no ofrecen ningin tipo de apoyos a este
colectivo. Por otro lado, en Espaiia, el sector cultural no est4 preparado para introducir
el trabajo de artistas de procedencia africana. El sector apenas les ofrece oportunidades
y acostumbra a relacionar su trabajo al “arte de inmigrantes”, apto s6lo para ser
presentado en actos relacionados con la diversidad cultural, politicas de solidaridad
internacional, inclusion social... Ante esta situacion, los creadores (holistas) sufren un
estancamiento que no les permite normalizar su situacion dentro del sector cultural.

Esta coyuntura se podria evitar, en cierta manera, a través de un trabajo conjunto de
la diadspora negroafricana. Este trabajo pasa por superar la disgregacion de los
miembros de la diaspora derribando las barreras identitarias (africanidades dispares)
para trabajar de forma conjunta, para el bien comtin. En este sentido, la creacion de
redes culturales y de un lobby cultural en la diaspora podria ser el punto de partida.

Ademas se consideraria oportuna la creacion y el fomento de embajadores culturales
que promovieran y dieran visibilidad a las formas creativas de origen africano menos
evidentes. La figura del embajador cultural en los procesos de cambio cultural es clave
ya que consigue trabajar a varios niveles (local, nacional y global). También seria
deseable su creacion para que difundieran las expresiones 'de tti a ti' en zonas y
colectivos a los cuales generalmente so6lo llega la informacién cultural 'estdndar’. En
este caso se podria considerar el potencial de los propios artistas como “embajadores” o
vectores de difusion de las culturas de origen africano, y el papel de los medios de

comunicacion.
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A nivel local, son los gobiernos locales que tienen que trabajar para la promocion de la
diversidad cultural. No obstante la creacion de un lobby formado por miembros de la
diaspora podria ayudar a los artistas de procedencia africana a encontrar su sitio.

Una de las instituciones mas activas a nivel cultural es la Casa Africa (Canarias). No
obstante, aunque sea necesaria su labor, no es suficiente ya que no llega a ciertos
niveles de la poblacion. Entonces haria falta el apoyo a asociaciones e instituciones més
locales con tal de promocionar las expresiones culturales de origen africano.

No es un recorrido facil, pero si necesario. En los procesos de desarrollo no se puede
dejar a la cultura de lado ni a los creadores, ya que la cultura, en definitiva, puede crear
puestos de trabajo y, por lo tanto hay que mirarla como una herramienta de desarrollo
tanto del continente como de su diaspora.

Otro de los grandes desafios seria unir los artistas del continente con los artistas de la

diaspora, lo que a su vez requeriria la uniéon de esta tltima.

Notas

1 Participaron 450 delegados de todos los paises europeos, entre ellos Espafia. El lema de la

reunion fue “Hacia la realizacién de una Africa y de su diaspora unidas e integradas”.
2 También se realiz6 la Conferencias Regional para América Latina y Reino Unido.

3 Tania Adam, Sara Losa - Centre d’Estudis Africans de Barcelona, 2008. Barcelona
4 Ambos se pueden consultar online http://ceadiaspora2009.wordpress.com .

5 Adam, T (2010), “Pobre artista africano que no sea lo suficientemente africano”,

www.GuinGuinBali.com
6 Se utilizaran como sindénimos los términos didspora negroafricana como diaspora africana.
7 Imagen de Africa en Television. Estudio realizado por Gustau Nerin y Lola Lopez (CEA)

8 Para un anélisis detallado del tratamiento (des)informativo efectuado por los medios de

comunicacién espanoles en relacién a la migraciéon de africanos en pateras o cayucos ver el
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estudio «Sistemas de clasificacion social de las minorias en los medios de comunicacion.
Negroafricanos y marroquies en los informativos» realizado por el Centro de Estudios Africanos

(CEA) entre otros en esta linea.

9 Las ONG's de Desarrollo, entidades sociales (asociaciones de ayuda al inmigrante o entidades
de promocioén de la diversidad cultural) o festivales de 'misicas del mundo' o 'étnicos', son los
que mas demandan el arte de origen africano. Por lo que es dificil encontrar espacios abiertos a

la participacién normalizada, es decir espacios compartidos con artistas autéctonos.
10 Adam, T (2010), “La inspiracién que viene de Africa”. www.GuinGuinBali.com

11 Hay que matizar que muchos artistas que sostienen esta postura reconocen también que las
mentalidades estan cambiando, que la gente ahora viaja més, conoce mas y se esta

acostumbrando a cosas diferentes y poco conocidas.

12 Se considera folclore como la supervivencia residual de una cultura. Y por lo tanto no como

una cultura en si misma.
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Capitulo del libro 'Quién invade a quién.
Del colonialismo al IT Plan Africa’

Eduardo Romero

A continuacién reproducimos el altimo capitulo del libro de Eduardo Romero Quién invade a
quién. Del colonialismo al II Plan Africa (Cambalache, Oviedo, 2011). Como escribe su propio
autor: «En este libro no encontraréis textos especializados ni novedosas conclusiones de
investigaciones académicas sobre la historia, la economia o la sociedad africana. Esta formado
por cuatro textos que, sobre todo, pretenden ser un ejercicio de desenmascaramiento —
estrechamente vinculado a las luchas contra la politica de inmigracién espafnola— de dos
discursos complementarios: el de la amenaza de la invasion de inmigrantes, convenientemente
utilizado para sefialar a un enemigo interno —quienes ya estan aqui— y externo —quienes quieren
seguir viniendo-; y el que sitiia a Espafia al frente de la labor filantropica de contribucién al
desarrollo de los lugares de origen de la inmigracion. En este sentido, las dos ediciones del Plan
Africa, aprobadas por el gobierno espafiol en los afios 2006 y 2009, son un ejemplo inmejorable
de como se construye la amenaza de invasion y de como se efecttia la verdadera: la de politicos,

empresas, militares y turistas occidentales.»

Notas finales

La crisis que asola Europa y, concretamente, el Estado espafnol, ha agrietado la
seguridad con la que viviamos millones de personas en las democracias occidentales,
convencidas de que un modelo de vida basado en el consumo de infinitas mercancias
era una consecuencia natural del progreso, un logro que permaneceria para siempre.

Hoy, con el aumento espectacular del desempleo —entre una poblacion absolutamente
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dependiente del salario, puesto que casi no existe vida fuera del marco de las relaciones
salariales— y ante la amenaza del agotamiento de los recursos y de la devastacion del
planeta, se va perfilando la conciencia de que las sociedades desarrolladas, tal y como
las hemos conocido en los altimos sesenta afios, son una anomalia histérica destinada a
desaparecer mas pronto que tarde.

Sin embargo, la critica del Plan Africa que hemos venido realizando a lo largo de estas
paginas es un ejemplo de que, lejos de provocar un trastocamiento radical de las tesis
sobre el crecimiento y el desarrollo continuado, las sociedades capitalistas avanzadas —
junto con las nuevas potencias emergentes— se disponen a participar de una lucha cada
vez mas encarnizada por prolongar el expolio del planeta para garantizar la seguridad
energética y alimentaria de una parte de la poblacion mundial, asi como la movilidad
ininterrumpida de mercancias y personas (siempre que éstas ultimas se muevan para
hacer negocios o para hacer turismo, o sean reclutadas como fuerza de trabajo barata y
servicial).

Nuestro analisis de la politica africana del Gobierno de Espafa y de la carrera por
recursos estratégicos en la que se inserta no es un trabajo cerrado ni completo, sino que
consiste mas bien en unos apuntes iniciales. Al igual que hemos hecho respecto al Golfo
de Guinea y las cuestiones energéticas en el capitulo anterior, podriamos analizar —y
quizas lo hagamos con detalle en el futuro— muchas otras formas de intervenciéon
combinada de empresas, gobiernos, militares y cooperantes para garantizar intereses
estratégicos en el continente.

Sin salirnos del ambito del abastecimiento energético, por ejemplo, la reciente
secesion de Sudan del Sur se ha jugado en un tablero en el que las piezas controladas
por las multinacionales petroliferas no eran meros peones. Ciertamente, hay muchas
razones para explicar la independencia de Sudan del Sur que escapan a la lucha por el
crudo, puesto que algunas de ellas preceden en mucho tiempo al descubrimiento de
petrdleo en este territorio. (1) Desde antes de la colonizacién inglesa, el sur ya habia
sido, tanto para las tropas turco-egipcias como para el Estado mahdista, una colonia en
la que proveerse de marfil y de esclavos. Durante el primer tercio del siglo XX, en el
marco del condominio angloegipcio iniciado en 1898, los britdnicos tendran que
vérselas con la perseverante resistencia de los nuer; este pueblo ganadero es un nuevo
ejemplo de la enconada resistencia que sociedades con escasas jerarquias y con un

fuerte rechazo a la centralizacion estatal ejercieron contra los colonizadores.
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La diversidad de pueblos que habitan el territorio de Sudan del Sur solamente
adquirira una cierta conciencia nacional por efecto del tratamiento colonial que sufre,
tanto de los britdnicos como de las autoridades del norte de Sudan. Una vez que el pais
se independiza de la colonizacion europea, en 1956, los pueblos del sur volveran a sufrir
la marginacion y la represion, acentuada tras el golpe militar que toma el poder del pais
en 1958. Las milicias arabes, tristemente conocidas, realizaran incursiones en las que se
ensafan con la poblacion civil, mayoritariamente cristiana. En los afios sesenta se crea
la guerrilla Anya Anya; veinte anos después, en los afos ochenta, la actividad
guerrillera reaparecera bajo el nombre de Anya Anya II y, poco después, en 1983, se
fundara el Sudan People’s Liberation Army (SPLA). A pesar de que en 1972 se firm6 un
acuerdo, en Addis Abeba, sobre la autonomia del Sur, el conflicto y las guerras
continuaran hasta el presente. A principios de los setenta la resistencia recibira ayuda
de Israel, que trata de debilitar a un gobierno sudanés de influencia nasserista —que
habia tomado el poder en 1969 mediante un golpe de Estado—; en los ochenta sera
Etiopia —alineada con la URSS en aquella época— quien apoye a los rebeldes, en este
caso contra un gobierno sudanés prooccidental que, ademas, apoyaba a la insurgencia
eritrea que acabara conquistando la independencia frente a los etiopes.

Sera en los aflos noventa cuando el conflicto —que también incluye el combate entre
facciones enfrentadas en el sur— tome un nuevo cariz con el inicio del negocio del
petréleo en 1993. A principios del siglo XXI, de la mano de empresas chinas, la
produccidn crecera rapidamente, situdndose en torno al medio millén de barriles diarios.
El crudo es transportado desde los yacimientos —mayoritariamente situados en el sur—
hacia Port Sudan, en la costa del norte, a través de un oleoducto construido por una
empresa participada por China en un cuarenta por ciento. Para Pedro Prieto (2) la
posibilidad de construir un oleoducto alternativo, que bombee el crudo a las tierras altas
de Kenia para alcanzar la costa en Mombasa, es un factor determinante para el apoyo
occidental, y concretamente estadounidense e israeli, a la secesion de Sudan del Sur.

La declaraciéon de independencia en junio de 2011 no ha supuesto, en todo caso, el
final del conflicto, puesto que se mantienen los combates en regiones como Kordofan
del Sur, rica en petroéleo, territorio cercano a la frontera que ha quedado fuera de la
region independizada, a pesar de haber luchado junto a Sudan del Sur en la guerra civil
que finaliz6 en el ano 2005.

Toda esta lucha por los recursos —no lo olvidemos— se juega en una zona que, durante
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largos siglos, ha sido habitada por pueblos dedicados a la actividad ganadera y alejados
de las relaciones sociales capitalistas. Se calcula que en Sudan del Sur hay ocho o diez

millones de personas y doce millones de cabezas de ganado:

No parece que los naath (3) o los dinka estén por la labor de sacrificar sus vacas
a una logica de exportacion con el objeto de conseguir divisas, pero en su
competencia por las buenas tierras se enfrentaran con nuevos intrusos
agrofinancieros. Un nuevo pais exigira una nueva relacion interétnica con los
bienes comunes y una reformulacién de la idea de frontera con el vecino Sudan,
mas adaptada a la movilidad de sus gentes y al pasado compartido, si se quieren
resolver callejones sin salida como el de Kordofan del Sur o el de Abyei sin

limpiezas étnicas de por medio. (4)

Si hay otra cuestion —ademas de la seguridad energética— a la que se ha prestado
especial atencion en los tltimos afios, y concretamente en las dos versiones del Plan
Africa, es a la pesca en las costas del continente. El Plan Africa 2009-2012 explicita los
intereses pesqueros de las empresas espanolas en Mauritania, en Senegal, en Gambia,
en Guinea Bissau, en Cabo Verde, en Angola, en Namibia, en Mozambique, en
Tanzania, en Kenia. El Plan celebra, por ejemplo, los acuerdos pesqueros con
Mauritania y Cabo Verde; destaca que «Espana es el principal comprador de pesca de
Namibia, adquiriendo casi el 90% del volumen de determinadas capturas»; (5) define la
pesca como sector «tradicional» de las empresas espanolas en Angola; y destaca el
caracter «pionero» de la inversion espafola en este mismo sector en Mozambique.

La Union Europea es la tercera potencia pesquera mundial, con una flota de mas de
86.000 barcos y mas de cinco millones de toneladas de capturas anuales. Dos tercios de
la flota que faena en aguas extracomunitarias es espaiola. (6)

Los efectos de la pesca industrial llevada a cabo por los barcos extranjeros son
devastadores sobre las comunidades de pescadores artesanales locales. La escasez de
pescado y la necesidad de salir a buscarlo cada vez mas lejos provoca el incremento del
precio en los mercados locales. Mientras, las técnicas industriales destruyen los
ecosistemas marinos y los grandes barcos faenan en las zonas de reproduccion del

pescado.
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Mencion aparte merece el caso somali. Ya desde los afios noventa, la presencia
norteamericana en Somalia por razones humanitarias estaba relacionada con la
salvaguarda de los intereses de las corporaciones petroliferas estadounidenses, que
«habian obtenido concesiones millonarias para explorar y perforar amplias extensiones
de la costa somali. Se lleg6 a hablar incluso de que estas licencias cubrian dos tercios
del territorio nacional.»(7) La importante presencia china en Africa Oriental —ya hemos
senalado su fuerte protagonismo en Sudan— no es ajena al interés con que Estados
Unidos se ha tomado la cuestiéon de Somalia, haciendo todo lo posible para generar una
situacion caodtica que impida articular cualquier contrapoder que se defienda del

expolio de los recursos del territorio:

A la vista de los resultados registrados en los tltimos afios y de la planificacion
particular de Washington para erradicar el extremismo islamista, cabe

sospechar que, a pesar de las proclamas, lo que se ha buscado ha sido
precisamente lo contrario: alimentar y propiciar tal extremismo dentro de unos
limites definidos. Un vector méas de ese absurdo denominado «caos controlado»
que amenaza con convertirse en una lacra mundial. Al fin y al cabo, la nueva
situacién creada en Somalia tiene todos los visos de reeditar el guion afgano o
iraqui: un contexto en el que, ahora si, organizaciones como Al Qaeda

encuentren el terreno propicio para instaurar su version particular de «lucha

global de desgaste». (8)

En este marco hay que situar las operaciones en las costas somalies de piratas,
empresas y militares occidentales. A partir de la desintegracion inducida del Estado
somali en los anos noventa, comienzan a proliferar buques que, con banderas de
conveniencia, ocupan las aguas no so6lo para invadir y esquilmar los ricos caladeros de
attin sino también para lanzar al agua todo tipo de vertidos toxicos. El tsunami que se
produjo como consecuencia de un terremoto submarino en el océano Indico en el afio
2004, saco a la superficie multitud de contenedores y barriles repletos de residuos.
Segun el Programa de la ONU para el Medio Ambiente, entre la basura se encontraban
vertidos radioactivos y metales pesados extremadamente contaminantes, asi como
residuos procedentes de plantas quimicas. El afloramiento de las basuras depositadas
en las costas somalies tuvo como consecuencia la intoxicacion de la poblaciéon de la

costa, asi como la contaminacion de acuiferos vitales para las comunidades pesqueras.
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Por otra parte, cientos de barcos —entre los que destacan los espafioles— hacen negocio
a costa de los caladeros somalies. Se calcula que en el afio 2005 habia unos ochocientos
barcos extranjeros faenando en estas aguas, los cuales se llevaron, solamente en ese
afno, pescado y marisco valorado en unos 450 millones de ddlares.

Si a la utilidad de las costas somalies como lugar para proveerse de pescado y para
arrojar todo tipo de vertidos afiadimos su posicion estratégica en la ruta del petrdleo
procedente de Oriente Medio, encontramos explicacion a la rapida respuesta militar
que han desarrollado la OTAN, la UE y diversos paises con intereses en la zona —
avalados por resoluciones de la ONU del afio 2008—- contra la actividad de los llamados
piratas somalies. Ya sefialamos en el capitulo cuarto la importancia de garantizar el uso
libre e ininterrumpido de las vias de navegacion, especialmente aquellas rutas
estratégicas que permiten acceder a recursos imprescindibles para el funcionamiento
del sistema.

Espana tiene una participacion muy activa en la Operacién Atalanta, puesta en
marcha por la Unién Europea. La contribucién espanola es de 370 militares —de los
casi dos mil que suponen el conjunto de la Operacidon—, repartidos en una fragata, un
patrullero y el destacamento aéreo ‘Orion’ desplegado en Yibuti. La justificacion de la
intervencion —nueva muestra de obscenidad— ha sido la defensa de los buques del
Programa Mundial de Alimentos que trasladan ayuda humanitaria para combatir la
hambruna de la region. Junto al despliegue militar, el gobierno espafiol ha autorizado
la presencia de vigilantes privados, obviamente armados, en los buques pesqueros que
faenan en la zona. Vemos aqui, por tanto, como se reproduce un escenario de similares
caracteristicas al descrito en el Golfo de Guinea.

Antes de finalizar estas notas, es necesario hacer referencia a otro expolio en el
continente africano. Mientras la poblacion es cada vez méas dependiente de la
importacién de comida del exterior, inversionistas privados y estatales extranjeros
adquieren decenas de millones de hectareas de las tierras mas fértiles de Africa. Dichas
tierras son utilizadas fundamentalmente para produccion de agrocombustibles, para
monocultivos de exportacion —destinados a garantizar la seguridad alimentaria de
quienes han adquirido las tierras— o son objeto de un mero ejercicio especulativo, a la
espera de poder venderlas méas caras. Etiopia, Mozambique, Uganda, Madagascar,
Sudan, Mali y la Republica Democratica del Congo son algunos de los paises mas

afectados por estas compras masivas de tierra. En Mozambique —pais en el que se
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compraron cinco millones de hectareas sblo en el afno 2007, fundamentalmente para
plantaciones de jatropha, utilizada para la producciéon de agrocombustibles— empresas
espanolas han participado en las compras, en su caso para usos turisticos. Asimismo,
en Senegal se han producido adquisiciones espafnolas para el mismo uso, y en Ghana
para la produccion de pifa, destinada, una vez transformada en zumo, a su exportaciéon
a los mercados comunitarios. (9)

Podriamos continuar desgranando ejemplos del expolio como condicién necesaria
para el masivo consumo de mercancias en los paises desarrollados. Podriamos seguir
analizando las paginas del Plan Africa y su papel estratégico en esta nueva carrera por
los recursos africanos, asi como su vinculacién propagandistica con la lucha contra la
inmigracion ilegal. De todos modos, pensamos que el objetivo de este texto ya esta
cumplido: nadie que quiera conocer lo que realmente esta pasando al otro lado de la
valla podra culpar a la poblaciéon inmigrante de ser una invasion. Por el contrario, la
lista de invasores que desembarcan en Africa se hace cada vez mas larga. Y, entre ellos,

cada vez hay méas que van armados hasta los dientes.

Notas

1 Ver ANTONI CASTEL (2010): «Resistencia e identidades en el sur de Sudan» en JORDI
TOMAS (2010): Secesionismo en Africa.

2 PEDRO PRIETO: «Rebelién, Gara y Sudan del Sur».

3 Naath: nuer.

4 SAMUEL (2011): «De vacas y hombres».

5 MINISTERIO DE ASUNTOS EXTERIORES Y COOPERACION (2009): Plan Africa 2009-
2012, p. 121.

6 GUINGUINBALI (2011): «Senegal: los piratas vienen del norte».

7 IGNACIO GUTIERREZ DE TERAN (2007): Somalia. Clanes, Islam y terrorismo

internacional, p. 67.
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8 Ibid., p. 115.

9 VETERINARIOS SIN FRONTERAS (2011): Las multinacionales amenazan la soberania
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En busca de una nueva teoria politica africanista
Reseiia de Afirica: la politica de sufrir y reir
de Patrick Chabal (oozebap, 2011)

Por Oscar Escudero

Las herramientas teoricas que reiteradamente se han venido aplicando para desgranar
la politica africana del periodo postcolonial, se han circunscrito a un conjunto de
modelos occidentales que pivotan sobre nociones como desarrollo, neopatri-
monialismo, autoctonia, dependencia, socialismo, democracia, y algunos otros. A juicio
de Patrick Chabal, los cinco lustros transcurridos desde las independencias han dejado
de manifiesto la esterilidad de los mismos; como la realidad en si misma no falla o
acierta, son los patrones que persiguen aprehenderla quienes distorsionan, deforman o
falsean el objeto de estudio. Partiendo de esta premisa, el tedrico inglés plantea en
“Africa: la politica de sufrir y reir” (oozebap, 2011), una propuesta para superar este
punto muerto. Para llevarla a puerto, se ha visto en la tesitura de orillar la teoria
politica al uso para acercarse a las ciencias sociales, particularmente a la antropologia.
Ello es asi porque, lejos de abrazar referentes “ineludibles” como las elites o la
soberania, Chabal se inspira en las dinamicas que circulan en el seno del pueblo llano
para, desde ahi, explorar la compleja ligazon entre individuo, sociedad y poder.
Descartando la adaptacion de un modelo aprioristico a la realidad africana, Chabal
antepone la conveniencia de aventurarse a la comprension de la misma, para poder
edificar el consecuente corpus, igual que el sastre confecciona el traje desde las
pantorrillas hasta las hombreras guiado por las medidas de su cliente, y no por las de

un maniqui.
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Para desarrollar su hipétesis de trabajo, de cobertura especifica para el Africa al sur
del Sahara, Chabal eleva la nocion de capacidad a rango de paradigma, entendiéndose
ésta como la relevancia de la accion individual como motor del cambio social. De paso,
esgrime la capacidad como arma arrojadiza contra el afropesimismo, pues en ésta y su
potencial yace un apice de esperanza més que prometedor dada la resistencia probada
de los africanos en condiciones sumamente adversas. De modo que partiendo de la
capacidad, Chabal ahonda en las principales esferas que configuran la identidad del
individuo, la naturaleza de su economia doméstica y los escollos que debe sortear en su
cotidianidad. El analisis de estos tres elementos, ademéas de sentar las bases para
fundar o al menos esbozar una metodologia trazada desde un prisma local, sirve para
rectificar cuando no descartar muchos de los sobreentendidos que abundan en los
escritos africanistas.

Por ejemplo, Chabal se decanta por descentralizar la etnicidad como principal
credencial de la identidad, aduciendo que ha sido mé&s sobrestimada por la
instrumentalizacion que se ha hecho de ella que por su significacion intrinseca. Por el
contrario, Chabal se detiene en aspectos més determinantes como la relevancia del
origen, el peso especifico de la edad y el significado de autoridad, a menudo confundido
erroneamente con el de poder. A su vez, estos elementos descansan sobre el término de
pertenencia, crucial no s6lo para entender el vinculo entre los individuos y su tierra por
encima de cualquier consideracidon étnica, tribal o clénica, sino para interpretar la
conducta de numerosos dirigentes africanos, a los cuales se les atribuye el sambenito de
tirano sin contemplar que muchas de sus decisiones obedecen a la pertenencia, es
decir, a los compromisos de tal dirigente contraidos con la poblaciéon que ha
posibilitado su escalada y consagrado en el mando. No obstante, igual que con la
etnicidad, la lectura tendenciosa de la pertenencia se encuentra en el origen de los
brotes xeno6fobos registrados en diferentes partes de Africa donde, sin embargo, apunta
Chabal, son los condicionantes econémicos y politicos los que dan pabulo al encono
visceral entre autoctonos y aloctonos, y no unas presumibles diferencias raciales que
hoy suscitan repugnancia y ayer respeto o mera indiferencia.

Igual que Chabal relega la etnicidad a segundo plano, asciende a primer nivel el papel
de la religion, en tanto que el africanismo politico la ha confinado a los dominios de
disciplinas como la antropologia o la sociologia, al considerarlas de importancia

secundaria o menor. Chabal, por el contrario, documenta que la moralidad politica, una
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de las facetas derivadas de la religion, es fruto de la aplicacion de normas y creencias
“tradicionales” por encima de las “modernas”. Aun mas, el recurso al acervo tradicional
ha generado espléndidos resultados en conflictos que de buen seguro hubiesen
fracasado de someterse a novedosas estrategias de conciliacion o resoluciéon importadas
desde el Norte. Chabal aporta los ejemplos de Mozambique y Ruanda, donde la
reinsercion de nifios soldados mediante rituales, y la labor de los tribunales
tradicionales, respectivamente, despejan todas las dudas y marcan, sobre todo, el
camino a seguir de acuerdo con su incontrovertible eficacia. Esto es, los sistemas
tradicionales funcionan satisfactoriamente, en tanto que lo que conocemos por
responsabilidad politica “moderna” deviene el mayor obstaculo para la gobernabilidad
si se pretende aplicar en su variante mas purista. Idéntica valoracion es valida para la
brujeria, donde sus virtudes deben contemplarse fuera de su connotacion esotérica. En
efecto, ésta no se ha desvanecido por efecto de la aculturacion, sino que ha cambiado su
rostro para figurar como recurso insoslayable para afrontar cuestiones de economia,
politica y comunicacion. Por si fuera poco, con el auge de la era digital, la brujeria viaja
por internet a todos los rincones del mundo y su llama sigue viva asi en Africa como en
la didspora. En suma, Chabal incluye la brujeria como factor integrante e inexcusable
de toda teoria politica del continente africano. Luego veremos que su huella puede
rastrearse en todos los &mbitos de la vida y, sobre todo, alli donde se decide el porvenir
inmediato de los individuos.

Todo ello no deberia conducir a la conclusion de que Chabal hace una decidida
apuesta por el tradicionalismo en detrimento de la modernidad, como si ambos fuesen
mutuamente excluyentes. Se trata mas bien de adivinar el modo en que se imbrican
para fraguar un modelo mixto que, en virtud de ello, demanda sus propias normas de
funcionamiento. Chabal las intenta desgranar mediante la vision de los africanos en su
triple condicion de sujetos, clientes y ciudadanos. Asi, un individuo compagina su papel
histérico como cliente en un sistema patrimonialista que ayuda a refrendar la autoridad
del dirigente, con su “recién adquirido” rol de ciudadano, en la medida que su
adscripcion al Estado esta recogida en una constitucion que le asigna deberes y
obligaciones (esta llamado a votar, etc.). Eso si, con independencia de la fragilidad del
estatus de ciudadano, que una eventual inestabilidad politica puede transmutarlo en
refugiado o en indeseable. Por consiguiente, cuando los gobiernos son incapaces de dar

cobertura a las condiciones basicas para que un sujeto se identifique como ciudadano,
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se allana el terreno para la afloracion de comportamientos cegados por la etnicidad y la
religiosidad que descargan su angustia existencial sobre las parcelas de la sociedad que
no se ajustan a presuntos valores de corte esencialista.

El abordaje que hace Chabal de la economia, forjado asimismo desde el prisma
individual, recala en el concepto de esfuerzo. Esfuerzo para superar condiciones
adversas, asi como para afrontar una sequia duradera de oportunidades en un entorno
que bascula entre las pretensiones del Estado, que pasan por propulsar una economia
que genere prosperidad, y el que surge tras el colapso de éste, el llamado sector
informal, caracterizado por la ausencia de imposicion fiscal. En realidad, el sector
informal es tan dominanteque bien podria denominarse economia real, sugiere Chabal.
O, dicho de otro modo, el grueso de la economia obedece tanto a las actividades
formales como por las informales, las cuales a su vez dificultan la consolidacion de la
estabilidad economica. Lejos de incidir en las dificultades presentes y futuras que
median hasta que se alcance dicha estabilidad, Chabal aplaude el mérito de los
africanos de desenvolverse en un panorama donde, a fin de cuentas, ambas economias
cohabitan formando una simbiosis, algo que no debe confundirse con una sinergia. Aun
mas, la bolsa de trabajo depende en buena medida de la economia informal, asimismo
protagonista de la preponderancia del comercio como actividad masiva.

Y es que no cabe duda que, desde la noche de los tiempos la piedra angular de la
economia africana es el comercio. Asi se entiende el apoyo incondicional de los
dirigentes politicos, y asi se explica parcialmente la supervivencia de los africanos. Esto
no equivale a cerrarse en banda ante la hipotética emergencia de otras actividades
paralelas, ni por supuesto, a defender a ultranza un comercio ilegal. De nuevo, Chabal
sittia un elemento tradicional en el centro del analisis, sin la consideracion del cual es
facil que los escritos africanistas se expongan a graves errores de calculo. En esta linea,
tan tradicional como el comercio es la renta. Y al igual que aquel, la evolucion, o mejor
dicho, el filtrado por el doble cedazo consecutivo de colonialismo y postcolonialismo,
hacen de él un concepto apenas reconocible, y que sin duda se ha vuelto mucho méas
pernicioso para los africanos. Pues la renta, antano compartida y repartida entre los
propios miembros del clan, ahora se acota al gobernante y su caprichoso circulo
inmediato, lo que recibe el nombre de neopatrimonialismo. Limitarnos a denunciar el
menor reparto obviaria, no obstante, un factor capital en tanto en cuanto se hace dificil

remediar, pues como apunta Chabal, “El legado colonial méas significativo en este
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respecto no fue que, de repente, los jefes podian enriquecerse, algo que ocurria a
menudo, sino que se desvincularon de la matriz moral y social que hasta ese momento
les unia a su pueblo”.

La degeneracion del patrimonialismo unida a la disfuncionalidad del Estado,
motivada por factores internos como la distribucion desigual de beneficios cuando
abundan (petrdleo, etc.), y externos como los planes de ajuste estructural, promueven
la expansion de lo informal en areas como la politica y la economia. En la
administracion, el cuerpo funcionarial exige un plus por cada una de sus gestiones,
entre otras cosas porque a menudo no recibe su salario correspondiente. En
consecuencia, cualquier actividad comercial se basa en lo que aqui llamamos economia
sumergida, eludiendo toda suerte de impuestos o tasas, cuya pertinente recaudaciéon a
fin de cuentas se perderia en el incierto camino que habria de conducirle a las arcas del
Estado. Para salir adelante en un escenario donde el Estado pone trabas en lugar de
ayudar, los individuos recurren a las redes de caracter familiar o identitario, pero
también religioso, las cuales ejercen de soporte para el desarrollo de actividades
comerciales. En el caso de las redes religiosas, a veces las posibilidades que ofertan son
mayores que las demas porque su area de influencia traspasa las fronteras nacionales.

Como hemos podido comprobar, Chabal desdena el halo retrégrado que se imputa a
las religiones, ya sea destacando del islam su papel como propiciador del comercio, o
subrayando el calado social de la ola del pentecostalismo, ratificado por la pujante
adscripcion de numerosas personalidades influyentes de la politica y la economia.
Ahora bien, cuando se agotan las posibilidades que ofrecen las redes asi como todas las
estrategias para sobrevivir, los africanos, recuerda Chabal, echan mano de su
naturaleza de migrantes en pos de prosperidad. Pero no se refiere a las derivas
migratorias hacia Europa en particular y Occidente en general, sino a los flujos intra-
africanos, mucho mayores y anteriores. Estos, lamentablemente, tampoco estan
exentos de penalidades, pues la xenofobia no conoce lineas divisorias y se expande por
el mundo entero, siendo igualmente punzante entre los mismos africanos. Los que,
pese a todo, logran afianzarse con una vivienda y un empleo, devienen en auténticos
chalecos salvavidas para los que permanecen en su pais natal, al ser depositarios de las
remesas y transferencias bancarias.

El espiritu combativo que mueve a Chabal ante el afropesimismo no significa que

eluda o minimice el sufrimiento que viene experimentando el continente, hostigado por
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la violencia, el conflicto y la enfermedad. En efecto, la violencia deriva de los conflictos,
y los conflictos generan hambre, que es el sustrato de las enfermedades: “Aunque en
ocasiones se ha dicho que la enfermedad es la causa de la pobreza y la desgracia en
Africa, de hecho es un sintoma de su condicién social, econdémica y politica”. He aqui
uno de los motivos que alimentan una retradicionalizacion obligada, que no deseada al
menos en algunos sectores como la sanidad. Sin hospitales, sin cobertura sanitaria, los
africanos deben volver la mirada a la medicina tradicional para combatir sus problemas
de salud. Paralelamente, la medicina tradicional esté estrechamente ligada a la religion.
Por anadidura, al no contar con opciones para contrastar diagnosticos y terapias, las
limitaciones de la medicina tradicional (curanderia, brujeria) nunca pueden ser
evaluadas como deberian y sus errores se acaban atribuyendo a causas ajenas al
tratamiento en si, cualquiera que éste sea. En sintesis, la prevalencia de la tradiciéon en
este caso, a falta de un contrapunto que podria abanderar la medicina empirica,
esclerotiza una practica que podria mejorar dentro de sus posibilidades.

Individuo, comercio, religion, capacidad, y una infinidad de categorias mas
constituyen, como si de ladrillos se tratase, la materia prima con la que Patrick Chabal
erige un edificio tan innovador como cargado de sentido comiin que aspira a dar
confortable cobijo a la realidad africana. Ademas, pese a su sucinta economia de datos,
estadisticas y ejemplos, “Africa: la politica de sufrir y reir”, titulo que rinde homenaje a
Fela Kuti, arroja luz sobre muchos de los conflictos actuales que azotan el continente,
amén de emitir un ldcido balance sobre el legado colonial. Para rematar, el profesor
inglés pone en entredicho el ombliguismo de la ciencia politica africanista, de la que el
mismo forma parte. La notable paradoja es que, tratindose de un volumen de teoria
politica, la conclusiéon no puede ser mas practica y universal. Aunque enfocado al
continente africano, la leccién que se desprende es que para abordar cualquier sociedad
que se preste, no se debe empezar la casa por el tejado, ni anclar sus cimientos con
materiales foraneos, a riesgo de que el resultado final apenas sirva para retratar los

hébitos del constructor en lugar de los de sus legitimos moradores.
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Soberania, guerra y muertos vivientes
Glosas a “Necropolitica” (Melusina, 2011)
de Achille Mbembe

Por Oscar Escudero*

1. “Necropolitica” recoge dos ensayos precozmente clasicos de Achille Mbembe
(Camertn, 1957). Uno presta titulo al libro, y el otro, “Sobre el gobierno privado
indirecto”, apareci6 en forma de articulo como anticipo del segundo -capitulo
homénimo de su obra capital, “On the postcolony” (1). Sendos textos suponen una
fructifera aproximacion al pensamiento de este brillante filésofo e historiador del
postcolonialismo, del que hemos de lamentar la escasez de sus trabajos disponibles en
espafiol, por lo que, de entrada, vaya una sincera congratulacién para Editorial
Melusina y, de paso, otra para la traductora, por haber trasladado al castellano la
complejidad discursiva de Mbembe con fidelidad ejemplar. De inicio, debemos advertir
que Mbembe es un tedrico y que por tanto, solo ocasionalmente recurre a ejemplos
para adobar su anélisis. Por este motivo, nos proponemos aqui amenizar algunas ideas
y completar otras con nombres y apellidos, eso si, espigando tnica y exclusivamente en
la ya copiosa bibliografia del propio Mbembe (2), con el fin de no desvirtuar la
sustancia de este libro.

“Necropolitica” es una especie de visita guiada por el museo de los horrores que
propicia todo Estado fallido, donde Mbembe ejerce como maestro de ceremonias con
una sutileza, profundidad y precision extraordinarias. “Sobre el gobierno privado
indirecto” abunda en una faceta consustancial a tales Estados que en “Necropolitica”
explora tangencialmente, de modo que entre ambos ensayos se establece una relacion
de intima complementariedad que, a fin de cuentas, confiere al conjunto un sélida

unidad. Para desarrollar sus tesis, de base filoso6fica y textura sociologica, Mbembe bebe
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de Heidegger, Bataille, Canetti, Foucault, Bauman, Weber y otros, autores europeos en
su mayoria, de los que exprime su néctar sin que ello tina su discurso de un barniz
eurofono. Antes al contrario: si bien la obra de Mbembe esta focalizada en la
postcolonia, también puede leerse, en clave inversa, no como un informe de la
gestacion y actuacion del “Estado informal”, sino como una prueba testimonial de la

ignominia occidental que lo ha patentado.

2. El significado de soberania no puede ser idéntico alli donde prevalecen democracias
consolidadas que dispensan paz social, que alla donde bulle una propension a decretar
el estado de sitio o de emergencia. En tales Estados, el término soberania se ha
despojado de todas sus atribuciones originarias para enfundarse el uniforme gris de
administrador de la vida y de la muerte o, dicho de modo méas cinematogréafico, el
Estado se ha agenciado una licencia para matar y hace un uso indiscriminado de ella.
Asi es como lo comprendi6 Foucault cuando acuii6 la voz de biopoder, a quien Mbembe
debe el grueso de su inspiracion en este ensayo. Sin embargo, anos después de la puesta
en circulacion de este neologismo, Mbembe repara en la necesidad de adecuar la nocion
de biopoder a la luz de las nuevas facetas que la muerte perpetrada por el Estado ha
adquirido en las postcolonias. Empecemos repasando someramente los hitos
imputables al binomio bioplitica/necropolitica.

La Necropolitica hunde sus raices en la esclavitud, la cual no se reduciria tan sélo a un
poder alienante coercitivo, en palabras de Mudimbe (3), sino que devendria el primer
laboratorio donde el esclavo, concebido como un usufructo del amo, es despojado de
nombre propio, hogar, derecho sobre su cuerpo, estatus politico y libertad de
expresion, naturalmente. El esclavo esta sometido a permanente vigilancia por parte
del capataz, quien aplicara medidas de terror a las primeras de cambio, casi siempre
con pasmosa arbitrariedad. De modo que la vida del esclavo, cautivo en ese escenario
con olor a cieno que es la plantacion, se balancea entre la vida y la muerte, o como
gusta definir a Mbembe, deambula y respira como muerto-en-la-vida. Esta manera de
contemplar al individuo no se limita al esclavo, sino que conserva su vigencia a la hora
de definir el estatus de los que han sido victimas de ataques xeno6fobos (4). A falta de
una “diferencia racial” susceptible de despertar el odio, el mero hecho de ser extranjero,
de ser un “alien”, estigmatiza a las inminentes victimas y justifica en sus verdugos el

afan de golpear al “muerto viviente”.
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Mas tarde, las manifestaciones de la Necropolitica reverdecen en las posesiones de
ultramar, donde se ejerce un poder que no soélo viola la ley, como sefiala Mbembe, sino
que atenta contra los cimientos de la misma. Ahora bien, seria erréneo encasillar la
Necropolitica en la colonia como si ese fuese su inico cobijo o circunscribirla al redil de
los “paises subdesarrollados”, pues se han sucedido otras manifestaciones de la misma
al margen del imperialismo, y que han hecho mella en la matriz de quien precisamente
acostumbra a alimentarla allende sus fronteras. En este sentido, han corrido rios de
tinta sobre el terror que anidaba en la revolucion francesa y, aun de un modo mas
incontrovertible, en el Estado nacionalsocialista, el régimen de Stalin, el mandato
sangriento de Pol Pot o las purgas de Mao Zedong. Todos estos casos, no obstante,
pertenecen al pasado, en tanto que la Necropolitica que ocupa al profesor Mbembe es
absolutamente contemporanea.

Esgrimiendo el escalpelo en las colonias, Mbembe establece una fecunda trabazén
entre éstas y las fronteras. Sendos espacios, apunta, magnetizan a salvajes errabundos
y desahuciados, o al menos eso es lo que resuelve el colono con sus silogismos de
pacotilla. Ahi, prosigue, no existe nada parecido a un Estado, ni siquiera un orden de
minimos o un cédigo tacito de convivencia. Dada la ausencia de sujetos reconocibles
como interlocutores, la comunicacion se reduce al lenguaje universal de la guerra que si
pueden comprender bandidos y maleantes. Sin control ni 6rganos de justicia
operativos, el Estado o aquello que actia en su nombre (égobierno colonial?),
administra la violencia con mayor frecuencia e intensidad que cualquier otra
organizacion humana. En consecuencia, leal a su propio prejuicio o constructo mental,
el invasor asume que la colonia y la frontera son ingobernables al estar pobladas por
salvajes, indigenas incapaces de doblegarse a toda norma civil, los cuales fomentan el
caldo de cultivo para que florezca el terror que recaera sobre sus espaldas. Como el
indigena es cosificado y equiparado a su entorno fisico, es decir, deviene en una
prolongacion del medio natural, una mera excrecencia digna de ser podada, aniquilar
salvajes no debe suscitar un juicio moral mas liviano del que pueda distraer, acaso a
modo de ludica digresion, la mente aventurera del cazador furtivo de elefantes.
Eternamente impune, el terror colonial campa a sus anchas por un erial juridico sin ley
que observar, ni siquiera la que trae consigo el ejército imperial y que prevalece en el
seno de sus fortines, pero nunca al otro lado de la muralla.

Apuntando al sur, hallamos otra manifestacion de la Necropolitica en el apartheid,
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donde notoriamente se abre paso el factor raza. Y donde se rescata un rasgo inherente a
la plantacién. Si en ésta los esclavos estan confinados, las victimas del apartheid se
hacinan en los “township”, donde precisamente se recrudecen las severas condiciones
que dimanan de la Necropolitica. Esta lectura en clave espacial ya fue explorada por
Fanon cuando sefialé que la colonizacién tiende a parcelar el territorio, creando
espacios de segregacion. Si la colonia y la frontera estan poblados por desahuciados,
cabe preguntarse qué clase de individuos aun méas denigrados pueden habitar estos
guetos sino los espiritus méas vulnerables de la Necropolitica dictada por el colono. Sin
suministro eléctrico, ni agua, ni alimento, s6lo insalubridad a mansalva, inicamente
resta energia para alimentar una espiral anénima de vida y muerte. No en vano, la
soberania en la colonia sudafricana, y por extensién en todas las colonias, resolvié que
toda esta gente no tiene otro derecho a la vida que esa clase de existencia siempre
pendiente de la muerte, hasta el punto que la muerte nunca sorprende por mucho que
apenas se la invoque; se convive con ella, pero no precisamente de un modo mistico o
religioso, sino como una amenaza estrictamente fisica con una elevadisima
probabilidad de materializarse.

Trayendo de nuevo la mirada al rabioso presente, nos topamos con la version mas
actual del Estado colonial en Palestina. En este caso, fuera del factor racial, descuella
una modalidad de soberania entrelazada con la causa divina, lo que dificulta hasta la
imposibilidad una eventual conciliacién entre los bandos en liza. Igual que en el
apartheid, los palestinos asisten a su propia compartimentacion territorial, a la
prohibicion de acceder a segin que zonas y a la inexorable expansion del horizonte
colonial. Con ello se obstaculiza o deniega el libre desplazamiento de los colonizados
por el territorio, y se consolida la segregacion al mas puro estilo del enunciado del
refran “divide y venceras”, sélo que la anhelada victoria comparte demasiados aspectos
con la vejacion. “Asi, los territorios ocupados se dividen en una red compleja de
fronteras interiores y de células aisladas”, insiste Mbembe. Al mismo tiempo, esta
disposicion espacial facilita el control y la seguridad por parte de los colonos.
Semejante estrategia provoca la superposicion de dos realidades espaciales en el seno
del mismo paisaje, una menguante para los palestinos, otra creciente para los israelies,
aderezada con circunvalaciones, vias privadas, controles de carreteras, etc.

Para afianzar su control, la Necropolitica nunca ha escatimado recursos para dotarse

de armamento militar, y se ha mostrado siempre receptiva a la sofisticacion de la
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tecnologia bélica, lo que la ha forzado a variar los emplazamientos donde acometer el
terror. Antano los latigazos se propinaban en un cercano cara a cara, pero hoy los
gerifaltes de la Necropolitica han conquistado el cielo, que surcan con helicopteros y
bombarderos, y que adulteran con satélites y aviones no tripulados, siendo desde las
alturas donde lanzan esos ataques selectivos o masivos de los que la prensa suele
hacerse eco por su espectacularidad y amarillismo. La tierra, sin embargo, no ha sido
arrinconada, y es comun el empleo de bulldozers, ideales para completar acciones
dispares como el derrumbe de casas, el destrozo de tuberias, el arrasamiento de
huertos, jardines y campos de olivos, etc. La aniquilacion indirecta empieza por un
huerta, se sigue con un ataque selectivo y culmina en la llamada guerra de
infraestructuras con el fin de minar un territorio ya de por si mermado, incapaz de
ofrecer resguardo digno a un alma humana. Dicho de otro modo, la poblacién en su
conjunto concebida como un solo organismo (no como un superorganismo, sino mas
bien como un infraorganismo famélico) sobre el que se ha dictado una sentencia
inapelable, se convierte en “blanco del soberano”.

De ahi que, en cierta medida, se confundan o superpongan los limites de la invasion
colonial contemporanea y la guerra contemporanea (o guerra predadora, la cual no se
desencadena debido al anticolonialismo o al antiimperialismo, sino a intereses mas
mundanos), pues en ambas es comun el pulso desigual entre lo rudimentario (palos,
tirachinas, explosivos caseros, etc.) y la tecnologia avanzada, o entre quienes poseen
armas de verdad y quienes no: es harto conocida la imagen de nifios palestinos
arrojando piedras a tanques israelies (5). Como se ha dicho, para la concepciéon de la
guerra contemporanea, el ataque aéreo se hace imprescindible, como ha sucedido en
Kosovo, Irak, Afganistan y ahora en Libia. Sin embargo, cuando se dan la mano la
tradicion y la modernidad de una forma tan desproporcionada, la nocion de guerra
muda su sentido para convertirse en un mero ataque unilateral, donde un contendiente
arrasa y otro se protege sin apenas ofrecer resistencia. Cuando trasladamos la guerra
contemporanea a territorio africano, Mbembe indica que cada vez hay menos ejércitos
nacionales acantonados en el frente. En cambio, prolifera una retahila de nuevas
organizaciones tales como “milicias urbanas, ejércitos privados, ejércitos de sefiores
locales, firmas de seguridad privadas...”. En cierta manera, se esta fraguando un
sucedaneo de lo que acontece en EE.UU., con la salvedad de que la contratacion de

mercenarios y ejércitos privados por multinacionales de logistica de la guerra se efectia
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de un modo mas planificado en tanto goza del respaldo de un marco legal.

La diferencia es que unos ejércitos privados conservan el cordéon umbilical conectado a
los centros de poder, lo que es fundamental para la estabilidad y el orden, y otros no se
deben mas que a si mismos y a sus intereses particulares. Ello les convierte en
enemigos de casi todo el mundo, erigiéndose asi en maquinas de guerra. Estas son
agrupaciones dificilmente conceptualizables debido a su naturaleza cambiante de
apariencia y también de nimero de combatientes, a sus conexiones internacionales y
nacionales, y a su dualismo lucrativo y politico: a menudo, las maquinas de guerra
respiran bajo la piel de milicias o movimientos rebeldes, a menudo se ocultan bajo las
siglas de una dudosa plataforma politica. En cualquier caso, cuando Mbembe desgrana
las circunstancias que propician la afloracion de las maquinas de guerra, concluye que
la respuesta esta relacionada con las constantes devaluaciones de la moneda, la asfixia
de la economia, la hiperinflacion, la fuga de capital; en “Sobre el gobierno privado
indirecto” Mbembe comenta que una de las direcciones posibles que toma la historia
africana es nada mas y nada menos que “la salida del Estado”, sede preferida del
gobierno privado indirecto (el cual arroparia obviamente las maquinas de guerra). “No
hay que olvidar que las politicas que han conducido al desmantelamiento progresivo de
la potencia publica se apoyan en la idea de que el estado, en tanto estructura
productiva, ha fracasado en Africa”. Ello ha sucedido en paralelo a un efecto
“adelgazamiento” similar al de las economias neoliberales, en las que se han transferido
a manos privadas servicios publicos, empresas estatales, etc.

Asi se ha fraguado un Estado desinstitucionalizado donde no existe ni funciona nada
parecido a una jerarquia, un Estado que pierde su capacidad para sancionar, gestionar
recursos y arbitrar conflictos, donde las 6rdenes emitidas, por tanto, no se cumplen, en
cierta manera porque cambian vertiginosamente los emisarios y los representantes de
la cosa publica. Un Estado, en suma, que no recauda ni tampoco paga a sus empleados.
Sélo que, a veces, estos empleados son miembros del ejército, los cuales protagonizan
desordenes publicos o golpes de Estado, como en Costa de Marfil, Nigeria o la
Republica Centroafricana. Mbembe sefiala la paradoja de que “algunas instancias
inferiores de autoridad respecto a la ley y las reglas disponen de poderes e influencias
mas amplios que las instancias superiores”. Si a ello sumamos que los cargos
funcionariales con frecuencia desempenan funciones paralelas, nos encontramos ante

“situaciones semiconstitucionales de desdoblamiento del poder”. En estos Estados
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postcoloniales el policia y el militar viven a costa del ciudadano, que suele ser la victima
de los desaires de aquellos.

Las ramificaciones del gobierno privado indirecto penetran también en los campos de
refugiados, donde igualmente se establece un sistema de pago a cambio de proteccion
individual. Los actores de la guerra se desenvuelven con impunidad, de manera que las
tropas saquean pueblos, asesinan y violan a sus gentes. Este es s6lo un modo de
acumular dinero, modesto en comparaciéon con el que generan las zonas de extraccion
de recursos naturales, las cuales abonan en si mismas, diriase que por generacion
espontanea, la pervivencia de las maquinas de guerra. Pues con el beneficio de los
recursos extraidos se obtienen los medios econdémicos para financiar la guerra, un
circulo vicioso que cuenta con exponentes como el Delta del Niger, la region de Kivu
oriental, el norte de Angola, asi como Uganda, Ruanda, Liberia, Eritrea y Etiopia (6).
Todas estas zonas se convierten en una suerte de “principados militares o feudos
economicos”, capaces de debilitar un estado ya de por si casi fantasmal.

El ment especifico de estas bandas criminales en areas urbanas contempla redadas,
incautaciones, robo en mercados, asalto de edificios de negocios, ataques a
comerciantes y a todas aquellas voces discrepantes que muestran cierta renuencia a
aceptar el nuevo orden. Paralelamente, “el ejército, la policia y la burocracia operan con
un mecanismo de extorsion que “absorbe a los contribuyentes”, doblemente fustigados
por los que suplantan la oficialidad y por los que, perteneciendo a la Administracion,
adoptan una conducta asimismo criminal. En otras palabras, el enriquecimiento a costa
del ciudadano transita por dos cauces. Dos cauces propensos a desbordarse para anegar
con su ponzoha la mayor superficie posible. Mbembe comenta el caso del
mercantilismo manifiesto en paises de influencia francesa, donde la corrupcion salpica
de pleno la esfera diplomatica, descendiendo luego en cascada hasta los estratos mas
humildes de la sociedad. Y, al mencionar Francia, aludimos a todos esos sectores nada
desdenables para las arcas de un pais (tabaco, transporte, uranio, equipamientos),
donde se funden mAaquinas de guerra con intereses internacionales (Estados,
Corporaciones).

Toda esta presiéon sobre la sociedad induce cambios en la territorialidad, pero no
precisamente motivados por ideales secesionistas, sino por las forzadas corrientes
migratorias y las fricciones que ellas despiertan. Cuando individuos que en teoria

debian explotar “legitimamente” su terruno, se ven “invadidos” por otras comunidades
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desplazadas hasta alli, estalla un conflicto econémico bajo la piel de la xenofobia. De
este modo, advierte Mbembe, “zonas enteras, ocupadas o no por bandas armadas, se
ven vaciadas de toda autoridad civil. Gracias a estas dindmicas de concentracion
parcelaria territorial y de desmembramiento espacial, el mapa real del continente esta
siendo redibujado en torno a ejes regionales e internacionales de intercambio y trafico
que, en gran medida, recortan y trascienden a la vez los itinerarios y las areas historicas
de expansion del dinamismo mercantil del siglo XIX”.

Sin embargo, no todas las reconfiguraciones territoriales derivan de migraciones
forzosas espoleadas por maquinas de guerra y conflictos motivados por la extraccion de
recursos. Mbembe baraja la hipétesis de que “se esta produciendo una especie de
integracion regional 'desde abajo’™”, que haria las veces de correctivo contra las
fronteras establecidas en la Conferencia de Berlin de 1884, y ratificadas por la
Organizacion para la Unidad Africana de 1963. Tal integracion a nivel basal arrancaria
de la constatacion de que no siempre el comercio protagonizado por individuos
pertenecientes a un Estado determinado, se realiza dentro de esas mismas fronteras,
sino mas bien fuera. Esto es, el mercado exigiria una topografia que se decanta por
referentes ajenos a las demarcaciones oficiales. Con esto, Mbembe pretende aclarar que
la teoria generada alrededor de las fronteras ha pecado de un flagrante simplismo, ya
que se han priorizado elementos como los lindes entendidos con arreglo al derecho
internacional, en detrimento de como los comprenden las personas que los rotulan a
través de sus actividades y movimientos. El verdadero cogollo de la cuestion reside en
saber si estas nuevas reconfiguraciones minan la precaria solidez del Estado o la
refuerzan. (7). Antes que emitir un veredicto, Mbembe prefiere subrayar que “la
territorialidad precolonial era una territorialidad itinerante”.

Dentro de este redisefio de las fronteras, cabe destacar el vigente proceso de
autonomizacion que estd produciéndose en lugares como Sudan, Uganda, Congo,
Angola. Y junto a esta deriva, se registra una agudizacion de las diferencias entre
autoéctono y alégeno, donde conceptos como pertenencia abocan en procesos de
exclusion con capacidad de elevarse a expulsiones sisteméticas y pogromos. Mientras
tanto, la vacante que deja la ausencia de una maquinaria estatal administrativa trata de
ser suplantada no s6lo por los movimientos violentos, sino también por toda clase de
movimientos religiosos y terapéuticos, que persiguen encontrar su propia institucion

publica. Como advirti6 Mbembe (8) “La atrofia intelectual del movimiento de
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democratizacion permitié el fortalecimiento de las idelogias 'nativistas' y de nuevas
cosmologias articuladas en torno a simbologias religiosas y a la rehabilitacion de las
fuerzas ocultas”.

Finalmente, ¢qué esta sucediendo en el resto de paises africanos donde en teoria no
hay espacio para la Necropolitica? Dejando de lado todos estos Estados donde la
transicion democratica estd empantanada, resta otro conjunto de paises donde la via
electoral puede ser un instrumento util para el avance de la cosa publica: Sudéafrica,
Botsuana, Isla Mauricio, Benin, Senegal y Mali, sin incluir en estos momentos los
paises del norte de Africa como Libia, Ttnez y Egipto. Estas naciones ostentan libertad
de prensa y expresion, multipartidismo, etc. Ello no resta, como en el caso de Senegal,
que con el objeto de afianzar la democracia, sean necesarios eventuales compromisos
de la oposicién con el gobierno, como la opcién de formar gobiernos de concentracion,
etc. que, entre otras prioridades, encaren estrategias eficaces para con las zonas rurales.
Pero todo ello ser4 inttil si no se cuenta con un amplio apoyo social, especialmente de
las mujeres y de la juventud.

A partir de la constatacién de que algunos Estados estdn en vias de incorporar un
sistema democratico mientras que otros estan colapsados, Mbembe concluye que la
historia reciente de Africa se caracteriza por el “enmarafiamiento”, un sistema complejo
de trayectorias y evoluciones singulares dificilmente asimilables a un patré6n comudn. Lo
cual no significa que las trayectorias de los Estados, pertenezcan a una categoria o a
otra, sean irreversibles o definitivas para bien y para mal. Aun mas, los regimenes
militares cosechan cada vez menos apoyo internacional (claro que cada vez mas el
apoyo procede de corporaciones y multinacionales), y tienden a languidecer, aunque su

proceso de muerte sea lento y se cuente mejor por décadas que por afios.

Notas
1 Achille Mbembe, “On the postcolony”. University of California Press, 2001. Berkeley
http://www.lib.uci.edu/about/publications/wellek/docs/Wellek2o04AchilleMbembe.pdf
2 Mudimbe V.Y, “¢Qué es una linea? Sobre las paradojas en torno a las alegorias de identidad y
alteridad”. Boletin de Antropologia, afio7vol 20, nimero 037. Medellin, Colombia
3 Jean Comaroff and John L. Comaroff, “Alien-Nation: Zombies, Immigrants, and Millennial
Capitalism”. The South Atlantic Quarterly 101:4 The South Atlantic Quarterly 101.4 (2002)
4 Achille Mbembe, Africa’s frontiers in flux. Le Monde Diplomatique, 1999
5 Achille Mbembe, “La guerra, fuente de la politica”. Le Monde Diplomatique, 1999
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Entrevista a Agnes Agboton: “Zemi Kede es un
intento de ofrecer una aproximacion al tema del
sexo distinta al del paradigma sexual que se nos
impone en Occidente.”

Por Africaneando

La produccion de Agnes Agboton se puede dividir entre titulos de corte divulgativo como La
cuina africana (1988) o Africa en los fogones (2002), libros de cuentos, asi en castellano como
en catalan, como Contes d’arreu del moén (1995), Na Mitén: La mujer en los cuentos y leyendas
africanas (RBA, 2004); Eté Utii: Cuentos de tradicion oral (Olafieta, 2010) y su autobiografia
Mas alla del mar de arena: una mujer africana en Espana (Lumen, 2005). Recientemente,
acaba de publicar Zemi Kede (José J. de Olafieta editor), una recopilaciéon de diez cuentos que
exploran el sexo y el erotismo en la imaginacién popular del Golfo de Benin. En Africaneando,
no obstante, nos gustaria saber un poco mas de lo que revelan unas breves pinceladas sobre su

trayectoria literaria.

Resides desde hace tres décadas en Espaina. ¢Como ha influido la
distancia en tu narrativa?

No soy muy consciente de esta influencia, pero sin duda existe. Mis lectores (o mis
oyentes) estarian maés calificados que yo, creo, para juzgarlo.

Ahora, cuando pienso en la pregunta, echo la vista atras y me parece descubrir un
punto en la lejania o, mejor, una encrucijada de caminos que acttia como un tirachinas
y me lanzo, hace tanto tiempo ya, a la ciudad donde he arraigado: Barcelona. Pero la
linea es, de hecho, una parébola invisible, impalpable, casi irreal. Aunque sin duda forja
una distancia que, de vez en cuando, recorro siempre en un constante ir y volver que

me permite saciar una sed dificil de explicar, una aforanza -casi un extraio vacio- que
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colmo en las antiguas fuentes. Como si mi garganta, reseca, necesitara ese balsamo. Es
algo dificil de explicar porque, de hecho, la distancia actia como un confuso embrujo

que, a fin de cuentas, resulta fértil.

¢Crees que hay alguna especificidad en la literatura africana que la haga
diferente a la del resto del mundo?

Podriamos preguntarnos ahora si Vazquez Montalban y Dostoievski, escritores
europeos ambos, tienen en comun alguna especificidad. Africa es un continente
inmenso y la literatura un infinito campo de labor.. Cada autor, creo, tiene
caracteristicas que le separan o le aproximan a los demas escritores, pero hablar de
"literatura africana" (ia veces se dice, incluso, étnica!) me parece muy reductor,
injustamente reductor, y un sintoma de como el mundo de la cultura "occidental" se
acerca a la obra de un autor africano: lamentablemente la africanidad prevalece,
entonces, sobre la literatura.

No cabe duda de que, en lo anecddtico (el marco donde la historia sucede, las
costumbres de los protagonistas...), la literatura africana, como la italiana o la
barcelonesa, tiene algo especifico. Me resulta dificil imaginar a Carvalho en Londres o a
Raskolnikov en Florencia, pero eso carece, creo, de importancia.

Louis Aragon escribié en uno de sus poemas -Lycanthropie contemporaine- que
somos cobayas atrapados entre dos limites: el amor y la muerte. Pues bien, creo que si
fuéramos eliminando lo anecdotico de toda la literatura universal acabariamos
encontrando -en Africa, en América o en Europa- estos dos limites y su trascendencia.

Me niego a considerar la literatura que me conmueve por su lugar de origen.

¢Cuales son tus referentes literarios?

Antes de contestar esta pregunta quiero mencionar una anécdota que tiene mucho que
ver con la cuestion de los "referentes literarios".

Cuando estudiaba filologia en la Universidad de Barcelona, uno de mis profesores
afirmo6 algo que me dej6 muy desconcertada: la literatura, dijo, comienza con la
escritura, y borro6 asi de un plumazo toda la oralidad (éera literatura La Iliada antes de
que a alguien se le ocurriera transcribirla?).

Pues bien, mis primeros referentes literarios son los ancianos gun que me cuentan sus

leyendas bajo un mango, o las tanyi de mi clan que recitan las loanzas familiares
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mientras las escucho arrodillada, o los vodun6on que me ensefian con sus leyendas como
se cre6 el mundo o las bases de las costumbres que presiden la socializacion del grupo.
Pero ninguna historia de la literatura mencionard nunca sus nombres y mi erudito
profesor de la universidad barcelonesa ignorard siempre su potencial poético y su
capacidad de evocacion.

Y reivindico, por encima de todos los demaés, estos desdenados referentes.

Luego estan, claro, los escritores franc6fonos africanos: Hampaté Ba preferentemente,
pero también Ken Bugul, Dongala, Labou Tansi y tantos otros.

Mencionaré, finalmente, el deslumbrador descubrimiento de los trovadores y el "amor
cortés" o de los poetas hispano-arabes (estuve anos pensando en una tesis doctoral que
compara las canciones de mi pueblo con las jarchas). Y Flaubert. Y Kawabata, que me
fascina. Y Fernando de Rojas o el Arcipreste de Hita, descubiertos en las aulas. Y...

Pensandolo bien, soy un saco lleno de referentes.

¢Podrias explicarnos el proceso que sigues para compilar cuentos orales,
desde que inicias el proyecto hasta que se materializan en un libro?

El universo de la oralidad es inmenso y el océano de los cuentos interminable y movil.

Ademas de lo que se qued6 en mi memoria, tengo en casa decenas de cintas
magnetofénicas que yo misma o mis informadores hemos grabado en los lugares mas
insospechados y muchas de las cuales no he podido traducir atun.

Cuando tomo la decisiéon de reunir algunas narraciones en un libro (y en eso puede
también intervenir el editor que me lo pide) comienzo por elegir un tema que pueda
servirme de hilo conductor. Luego recurro a un indice que voy elaborando a medida
que escucho los cuentos grabados. Inicio un proceso de seleccion que no es tan facil
como puede parecer (pues no es lo mismo contar ante un auditorio de nifios o de
adultos que preparar los textos para su publicacion) y pongo manos a la obra. Vivo
entonces, casi, un desdoblamiento de personalidad: soy la que alli recibe, escucha y
disfruta las historias, pero también la que las recibe y las siente aqui. Y me sucede en
cada leyenda, en cada cuento. Me resulta un impagable instrumento de seleccion: sélo
elijo las narraciones que satisfacen a las dos personalidades que van a la grefia en mi
interior, la de alli y la de aqui.

Pulo entonces sus traducciones, que no siempre parten de una misma lengua, o las

llevo a cabo si no lo he hecho todavia. Esbozo una primera versiéon en francés y, luego,
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segun las exigencias, la traslado ya con mas cuidado al catalan o al castellano. Pasar de

lo oral a lo escrito es también un reto. Pero esta es otra historia.

¢Cual es el estado de salud de los cuentos orales y de los cuentacuentos en
el Golfo de Guinea?

¢Podemos considerar que los proverbios, el significado de los nombres o los apellidos
etc..., son narraciones en una sociedad de tradicién oral, dado que son, casi siempre, la
plasmacion -més o menos abreviada- de una historia?

Entre los mios, los nombres "cuentan" un acontecimiento fundamental (o anecdotico,
eso depende) en la vida de cada individuo y el apellido familiar "habla" de las virtudes y
caracteristicas del antepasado fundador, de la andadura a lo largo del tiempo de la
familia que lleva ese "apellido".

Pero me parece que la globalizacion es toxica también en las orillas del golfo de
Guinea, que los nuevos modos de vida (urbanos sobre todo) han condicionado el
florecimiento de esas narraciones que, sin embargo, mantienen plenamente su fuerza
en el ambito rural. Mucho me temo, no obstante, que su vigor esté debilitandose.

Narrar no fue nunca y no es hoy, en Africa, una actividad remunerada. El narrador
asume papeles muy distintos, desde el de historiador (o de hagiografo, que eso depende
de la organizacion sociopolitica en la que se mueve) hasta el de maestro socializador
que transmite las normas de comportamiento en publico o en privado.

Hace ya mucho afnos que no vivo permanentemente en mi pais de nacimiento, pero
cada vez que voy alli tengo la impresion de que el narrar esti en declive. Y eso es algo
inevitable, claro esta; los modos de vida (también los rurales) se ven afectados por esa
apisonadora a la que llaman globalizaciéon y por el sueno de una existencia que se
supone mas comoda. También en el Africa occidental que yo conozco comienza a ser
valido la mezquina expresion castellana "Tanto tienes, tanto vales", que los estudiantes
franceses denunciaron un mes de mayo de hace ya muchos afos. Nos estan haciendo
creer que el ser es el tener.

Pero estoy yéndome, creo, por los cerros de Ubeda. Lo cierto es que cuando escucho la
palabra cuentacuentos (es fea, éno?, y redundante) pienso inmediatamente en un
"profesional” que vive de ello, de narrar (y es, hasta cierto punto, mi caso). Pero en el
Africa de mi juventud (y en la de hoy atn, a pesar de los pesares) ocurre todo lo

contrario: la comunidad vive de ese continuado narrar. No materialmente, ganando
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dinero, sino acumulando actitudes, conocimientos, pautas sociales etc...; y en ello poco
tiene que ver la mayor o menor habilidad del narrador aunque, como es logico, los
mejores, los mas divertidos y hébiles, gozan siempre de una mayor concurrencia en la
que se mezclan todas las edades, porque no hay -en las tradiciones que conozco, al

menos- cuentos "para adultos" y cuentos "para nifios"

En paralelo a tu condicion de escritora, has ejercido de cuentacuentos en
escuelas, centros civicos, etc. {Como suele reaccionar el puablico ante
cuentos que, pese a su raiz universal, proceden de lugares lejanos?

Por lo general muy bien, sobre todo cuando se ha superado la sorpresa inicial (que a
veces es mutua, porque la interrelacion con el auditorio me insintia curiosos caminos).
De todos modo, aunque ya haya elegido con mucho cuidado el repertorio, teniendo en
cuenta la edad y procurando que el tema no resulte muy chocante, lo cierto es que los
personajes de mis cuentos, su modo de pensar, lo que hacen o sus vicisitudes les
extranan o, como minimo, no les son familiares. Depende del dia, del tipo de publico,
de un montén de pequenos detalles que procuro captar enseguida para lograr que la
sesion transcurra del mejor modo posible. Y luego todo suele ir muy bien e incluso se
produce ese didlogo que tanto necesita el narrador africano para que su cuento sea un
éxito, para que el oyente no regrese vacio a casa y se acueste sin mas.

Con el publico adulto las cosas son algo distintas; siento que -de entrada- me esta
juzgando (y esto es mucho més raro con los nifios). Sin duda esto es asi porque en el
contacto con los adultos intervienen mas prejuicios y mi narraciéon ha de superarlos
antes de que el auditorio pueda apreciarla; pero esto puede ser estimulante también. Y
no me refiero, s6lo, a los prejuicios "negativos", porque el aprecio previo, por el mero
hecho de ser africana o de tener la piel negra, puede distorsionar también la narracion,

hacer que se aprecie por "exoética" e impedir asi que llegue realmente al auditorio.

La parquedad y la reserva ante el sexo quedan de manifiesto en las
paginas de “Zemi Kede”. Sin embargo, el humor es indisociable de todas
tus historias. ¢No resulta un tanto paradéjico?

No creo que el humor en las narraciones que he reunido en "Zemi Kede" resulte
paraddjico ante la parquedad y la reserva con que entre mi pueblo se habla de los temas

sexuales. A fin de cuentas el humor puede ser, también, un modo de protegerse, de
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preservar hasta cierto punto la intimidad.

Si te fijas bien, en las narraciones -incluso en las mas atrevidas- todo se insinda, se
sugiere... Creo que me costaria explicar en mi lengua, el gun, lo que aqui se conoce por
un "chiste verde", resultaria demasiado explicito.

Algo de ello digo en el breve prologo a "Zemi Kede" y, ademas, intento paliar el
desconcierto de un occidental (también el mio, a veces, ihace tanto tiempo que estoy
aqui!) ante estas narraciones de un "erotismo" tan distinto, tan ajeno, tan lejano en

suma..

En tus cuentos, los vodunes juegan un papel destacable en la vida de las
personas. ¢Como influyen estas creencias en la realidad cotidiana del
Benin actual?

Creo que es normal que los vodunes tengan un papel importante en la vida de los
benineses, forman parte de nuestra religion, son nuestros angeles y nuestros santos, en
cierto modo, y es l6gico que intervengan en las narraciones populares (como la "santa
compana" en Galicia, o las leyendas de las Virgenes halladas, etc...); aunque nuestra
concepcion del mundo, en la que se enmarcan los vodunes, resulta mas holistica,
menos "secesionista". Para nosotros, el hombre no es el rey de la naturaleza; el hombre
es naturaleza... Y eso cambia mucho las cosas. De todos modos, hoy conviven en Benin,
sin problema alguno, las numerosas religiones que han ido introduciéndose y
encontrando adeptos en su territorio; pero el culto a vodunes ha sido declarado de
interés nacional y el 10 de enero se celebra un homenaje a los hombres y mujeres que,
esclavizados, fueron deportados al otro lado del Atlantico y dieron origen a los distintos
cultos sincréticos americanos: el vudi en Haiti, el candomblé en Brasil, la santeria en

Cuba, etcétera.

En “Na Miton, la mujer en los cuentos y leyendas africanos”, abordas el
papel central de la mujer en el imaginario africano. En “Zemi Kede”, las
mujeres demuestran poseer una madurez que se sitiia a anos luz de la de
los hombres. ¢Hasta qué punto crees que esa centralidad se corresponde
con la vida cotidiana?

No, no creo que las mujeres demuestren una madurez que se sitie "a anos luz" de la

de los hombres si esto supone una "jerarquizaciéon" de la madurez. Simplemente,
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demuestran una madurez "distinta" porque, en Africa o en Europa, en la Polinesia o en
el Eixample de Barcelona, eso sigue siendo asi. O al menos a mi me lo parece.

De un modo inconsciente, quizas porque desde muy pequeiia el mundo de los cuentos,
de los adjru, me ha gustado, fui eligiendo preferentemente narraciones que tenian
como protagonista a la mujer; o tal vez fueran las que méas me contaban, pues no puede
olvidarse el papel educador que el cuento tiene en el Africa donde naci. Y naci mujer.
De todos modos, "Na Miton" se concibi6 ya al comienzo como una seleccion de
narraciones sobre la mujer africana... La cosa no tiene otro misterio.

Por lo que a "Zemi Kede" se refiere, reconozco que pueden a veces resultar extranos
algunos de sus episodios (también a mi me fue dificil traducirlos al castellano) pero,
como antes he dicho, no me parece que la mujer salga en ellos especialmente
favorecida. He querido, so6lo, poner al alcance del lector espanol “otra” vision de la
sexualidad.

Me gustaria afiadir algo ahora: cuando los ancianos o los adultos de mi pueblo acaban
de explicar algin cuento, los nifios, con su curiosidad innata, tienden a hacerles
preguntas sobre el porqué y el como de la historia que acaban de contarles pero, por lo
general, las respuestas de los adultos son elusivas, evitan aclarar nada porque cada
cual, nino o adulto, debe acercarse por si mismo a la sabiduria, a las ensefianzas que el
cuento transmite. En todos mis libros de narraciones africanas procuro mantener este
principio como procuro respetar, hasta donde me es posible, el estilo del narrador que
lo cont6. La interpretacion de la historia depende de quien la escucha (de quien la lee,
en este caso) y el narrador no contribuye a ella, no aclara nada, no da mas pistas que lo
ya narrado, porque esa "busqueda" forma parte, creo, de la leccion del cuento.

Tanto en "Na Miton" como en "Eté Utu" o en "Zemi Kede", me he limitado a exponer
las narraciones (y el modo de narrar) que trasmiten el pensamiento que me inculcaron
mis mayores cuando yo era una nifa. Aunque es cierto que en mi tarea me es dificil,
imposible incluso, prescindir de mis estudios europeos, de las conferencias que he
escuchado, de los libros leidos, de los afios vividos en Barcelona. Estar, a la vez, fuera 'y
dentro no resulta siempre comodo; pero mi empeiio sigue siendo que el propio cuento
responda las preguntas que su audiciéon (o su lectura) pueda plantear, pero que el
oyente (o el lector) tenga que buscar esas respuestas... Lo he dicho ya.

No, no estoy andandome por las ramas ni eludo la pregunta: de mis narraciones se

desprende la "centralidad" de la mujer en la sociedad africana (la del golfo de Guinea)
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porque la mujer es socialmente central, aunque esta "centralidad" gustaria muy poco a
las feministas occidentales...

¢Sabes?, si con mis libros o mis narraciones consiguiera resquebrajar esquemas, hacer
que se tambalearan un poco los dogmatismos (itodos los dogmatismos!), mostrar que
existen distintas "miradas", me daria por muy satisfecha... Eso es, en definitiva, "Zemi
Kede": un intento de ofrecer una aproximacién al tema del sexo distinta al del

paradigma sexual que se nos impone en Occidente, al del erotismo a la europea.

¢Puedes hacer una breve sintesis de c6mo se encuentra Benin
actualmente?

Responderé muy brevemente: Benin es una democracia pluripartidista que tiene la
inmensa suerte de ser muy pobre y, por lo tanto, de no interesar en absoluto al Dios
Mercado... Nunca nos han hecho caso los especuladores financieros.

Dicho esto, cada vez que en un periédico o en algin programa de television se habla de
mi pais natal, no puedo evitar la coOlera ante tanta incomprension, ante tanta
superficialidad, ante tanta mentira (o tanta verdad a medias).

No, no quiero hablar aqui de esto porque la entrevista acabaria convirtiéndose en todo
un libro (al menos).

Baste con decir que la mirada occidental (atin la mejor intencionada) esta llena de

prejuicios cuando se dirige a mi pais o a todo el Africa occidental...
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Reseia del libro Zemi Kede de Agnes Agboton

Por Kuma

El dltimo libro de Agnes Agboton (Porto Novo, Republica de Benin), no es un titulo
maés destinado a engrosar la lista de antologias de cuentos africanos, lo cual, dicho sea
de paso, siempre deberia recibir el aplauso incondicional del publico lector. En “Zemi
Kede”, la autora se sumerge en una tematica apenas explorada y aun menos divulgada:
“Eros en las narraciones africanas de tradicién oral”, reza el subtitulo de esta coleccién
de diez cuentos a cargo de José J. De Olaneta, Editor. Para semejante labor, Agboton ha
porfiado quién sabe cuanto hasta ganarse el favor de sus viejos informadores para que
le revelen el mapa de un tesoro, el de la intimidad, del que siempre o casi siempre se
muestran evasivos cuando no estancos. Y es que los relatos de “Zemi Kede” surcan las
aguas de la sexualidad que banan el Golfo de Guinea, trazando una singladura que
bascula entre el erotismo, la sensualidad, la frustracion y la suspicacia.

Conviene matizar, sin embargo, que no todos los cuentos gravitan sobre la sexualidad
o el erotismo de un modo univoco, sino que algunos como “El cazador y su
herramienta”, se apoyan en aspectos como la impotencia sexual para explorar la
naturaleza de la amistad y la lealtad. O “El viejo y la tortola”, donde un anciano
encuentra en el aleteo de una tortola el remedio para recuperar su furor perdido. En
“Cosas del gallinero”, los celos infundados del protagonista, y la lecciéon ejemplar que
recibe de su esposa, hastiada de suscitar tanta desconfianza, da cuenta, por lo demés,
de la universalidad de las tematicas; “Cosas del gallinero” guarda un estrecho parecido
con “El curioso impertinente”, cuento largo o novela corta inserida dentro del Quijote.
Tal vez esta universalidad obedece a que “Los cuentos vuelan y vuelan, visitan aldeas y

campos, revolotean por los bosques y se acercan a las chozas”. Dicho de otro modo,
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salvando entornos, idiomas y costumbres, las mismas cuestiones humanas preocupan
por igual aqui que alli.

La accion de los relatos combina visos de realidad con tintes magicos, compartiendo lo
uno y lo otro el mismo plano espacial y temporal. Junto a cazadores, reyes y
holgazanes, circulan hechiceros, curanderos, adivinos, nigromantes, animales que
hablan y dioses olvidadizos como Mawu, una deidad que comete errores y luego se las
ve canutas para enderezar el entuerto. Asimismo, es destacable la presencia de seres
sobrenaturales como Legba y otros trasgos que responden genéricamente al nombre de
vodunes. De dnimo variable y comportamiento imprevisible, son dados a la travesura,
aunque también a una eventual generosidad, hasta el grado de propiciar la fertilidad de
una mujer apurada, como sucede en “Historias de colas”. El lector, en suma, se halla
ante un universo cargado de nimenes que, lejos de recluirse en la imaginacion, salen al
exterior y, entre otras demandas, exigen respeto y hasta adoraciéon con tal de templar
sus arranques de ira: “porque debemos saber que los rios y las montanas, los bosques,
las piedras y también los arboles tienen espiritus, y el campesino o el cazador, el
lefiador o el herrero deben pedirles perdon, excusarse ante todas las cosas por el dafio
que se disponen a hacerles...”.

En “Zemi Kede” Agboton emplea una prosa fluida y desenvuelta que no da pie a
confusiones, algo muy meritorio si recordamos que cada uno de los cuentos se ha
reconstruido a partir de una historia contada originalmente de viva voz, cargada de
detalles y giros no siempre dificiles de encajar en un todo coherente y ritmico. Por
anadidura, la mayoria de los cuentos estan alimentados por una intriga que impele a
consumar su desenlace con mayor celeridad. En este sentido, las historias conservan el
pedigri de la oralidad, mérito que debemos atribuir al arte de la escritora beninesa, la
cual a menudo esgrime su ya de por si cercana voz narrativa para interpelar al lector
con el objeto de que no pierda comba, como si éste fuese una presencia real de la que
espera su consentimiento antes de reanudar la trama: “¢Lo habéis comprendido ya, o
también para vosotros resulta demasiado oscuro?”. O, “Ya sabéis como son esas cosas.
Los dias van pasando y no siempre lo hacen en vano. ¢{No es cierto?”. En sintesis,
podemos afirmar que los cuentos estan sujetos a una doble lectura. La primera y obvia,
para ser degustada en soledad. La segunda, para ser recitada por contadores,
cuentistas, cuenteros o cuentacuentos como la misma Agneés Agboton, actividad que

compagina con la escritura desde hace un buen pufiado de afios.

-104 -



dfricaneando. Revista de actualidad y experiencias
Nuam. 07, 3° trimestre 2011. www.oozebap.org/africaneando

No debe sorprender, pues, que esta antologia supure una sentida defensa de los
cuentos africanos y de la sabiduria que encierran bajo su sutil ligereza: “La corteza
oculta siempre algo que no podemos ver y el que se contenta con las apariencias no da
muestra de sabiduria”. Esta maxima, que Agboton aplica a la falsa calma que prevalece
en el poblado donde tiene lugar “El cazador y su herramienta”, es extensible a la idea de
verdad que subyace a los cuentos. Mejor lo explica la autora de “Eté Utd” cuando
escribe: “Hay entre los mios cuentos asi, con un lenguaje muy metaférico y un
vocabulario casi hermético que debe descifrarse, que los demas debemos captar”. No en
vano, la mayoria de ellos reservan una moraleja como las fabulas de Esopo, con el
anadido que estos saberes quiza sean mas necesarios alli donde tradicionalmente no ha
habido un sistema educativo reglado: “En los tiempos de los que hablamos, las cosas no
se enseflaban en un aula ni en una escuela: Kplon home tin!, dicen los mios, y eso
significa que hay que aprender y saber muchas cosas en la vida y que esas cosas se
aprenden en tu propia casa...”. En efecto, los relatos de “Zemi Kede” destilan sabiduria
practica sobre la discrecion, la complicidad, la lealtad, y muy en especial, sobre la
congénita y resolutiva intuicién femenina ante los avatares domésticos, asi como,
aunque de un modo subliminal, sobre la certeza de que los ancianos atesoran saberes
que no pueden ni deben cuestionarse sin antes haberlo pensado muy bien. Y, por si
fuera poco, todo ello salpicado de suculentas dosis de humor, ironia y una actitud
vitalista ante un presente que amenaza con desmoronarse, sea éste el mundo vidrioso
de la pareja, sea el mundo terrenal en su conjunto, porque siempre resta una salida

airosa para seguir adelante.

Zemi Kede: eros en las narraciones africanas de tradicién oral

Agnes Agboton
José J. de Olafieta editor, Palma, 2011
124 pags. 10 euros
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